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ভূমিকা 


স্ীস্ট জন্মাবার তিনশ সাতাশ বছর আগে আরিস্টটলেব এক ছাত্র, দিগ্বিজষী 
আলেকজাগাব ভারতবর্ষে এসেছিলেন । ভাঁবতবর্ধে বেশ কিছু অংশ 
তার অধিকারভুক্ত হযেছিল এবং শতাধিক বছব ধরে গ্রীকব। দেখানে 
বাজত্ব কবেছিলেন। গ্রীক ভাস্কর্যবীতির সঙ্গে ভাবতীয শিল্পীদের পরিচয় 
হয়েছিল, উভযেব সমন্বযষে একটি নতুন শিল্পধারা গভে উঠেছিল। কোন 
কোন গ্রীক ভারতীয ভাষা শিথেছিলেন, ভারতীয দর্শনে উৎসাহী হযেছিলেন | 
কিন্ত কোন ভাবতীষ যে গ্রীক ভাষা শিখেছিলেন, প্লেটো আরিস্টটলেৰ 
চিন্তাধারার প্রতি আকৃষ্ট হযেছিলেন, বা সোফোকরেস এউরিপিদেসের 
রচন| পাঠ কবেছিলেন তাব কোন নিদর্শন নেই। মনে করা হয়ে থাকে 
আরিস্টটল “কবিদের বিষষে” নামে তিনখণ্ডে বিভক্ত একটি বই লিখেছিলেন। 
এমনকি বোস্তাগ্নিব মতে সে বই রচিত হযেছিল তরুণ রাজকুমার আলেক- 
জাগ্ারের জন্যে | আর সন্তবত বাজকুষার আরিস্টটলের “কা ব্যতত্ব" গ্রন্থটির 
সঙ্গেও পরিচিত ছিলেন। আলেকজাগ্ারেব মৃত্যুর পরেও পাঁচ বছর 
আরিষ্টটল বেঁচেছিলেন। কিন্তু কোন ভারতবাসীর কাছে আরিস্টটলের 
খ্যাতি এসে পৌছলন1!। ইতিহাসের পবিহাস এই যে, যে আরিস্টটলের 
“কাব্যতত্বে'র সঙ্গে ভাবতবর্ধ বহুকাল আগেই পরিচিত হতে পারত তার 
জন্য আমাদের অপেক্ষা করে থাকতে হল সুদীর্ঘ দ্ুহাজার বছর। ইংরেজের 
মাধায়ে আমাদের সঙ্গে গ্রীক সাহিত্য ও সাহিতাচিস্তার পরিচষ। 


বাংলাদেশে বোধ করি ভারতবর্ষে, গ্রীক সাহিত্যেব সর্বপ্রথম রসজ্ঞ 
মাইকেল মধুসূদন দত্ত । তিনি ছাত্রাবস্থায় গ্রীক শিখেছিলেন, ভাব কবিতা 
ও নাটকে গ্রীক পুরাণকথার ব্যবহার করেছিলেন । হোমারের মহাকাোর 
আদর্শে রচনা করেছিলেন একটি মহাকাব্য" আর আঠারশ একাত্তর প্রালে 


গ্রীক থেকে ইলিয়ার্ধের কিছু অংশ অনুবাদ করেছিলেন বাংলা । বরামীয়ণ- 
মহাভারত, কাঁলিদাসের কাব্য পড়া সত্বেও তিনি ঘোষণ! করলেন, 
“মহাকাবারচধিতাকুলেব মধো ইলিয়াস্-রচয়িতা কবি যে সর্বোপরি শ্রেষ্ঠ, 
ইহা সকলে জানেন।” এই বাঁকাটিই ভারতবর্ষে সর্বপ্রথম হোমাব তথ! 
গ্রীক সাহিত্যেব প্রশত্তি| আর সেই সঙ্গেই মাইকেল আবিস্টটলকে 
“উব্ূপাখণ্ডের অলঙ্কারশাস্ত্রগুরু”? ব'লে বর্ণনা করলেন। মাইকেল আরিস্টটলের 
“কাব্যতত্বে'র চতুধিংশ অধ্যাযের প্রতি পাঠকের দূর্টি আকর্ণও কবেছিলেন, 
কিন্ত জানিনা! তার সমকালে কজন “কাব্যতত্বে*ব সঙ্গে পরিচিত হযেছিলেন। 

মাইকেলেব পরে নিশ্চযই স্বল্পসংখ্যক বাঙালী গ্রীকভাষা শিখেছিলেন। 
কিন্তু তাদের শিক্ষার ফলভাগী আমর! হইনি | বাঙালীব গ্রীকচর্চার একটিই 
ফল £ মেঘনাদবধকাব্য। এর কাহিনী বামাষণেব” গঠন হোমারের | 
আরিস্টটলের “কাব্যতর্তের নির্দেশ অন্ুসাবে রাঁমাধণেব কাহিনীব একটি 
সম্ভাবাবপ মেঘনাদবধকাব্য। প্রেটা-ইস্কিলাস-সোফোরুসেব সাহিত্য 
সম্বন্ধে আমাদের যে জ্ঞান তা প্রধানত ইংবেজ মনীষী ও অনুবাদকের 
কল্যাণে । মালিনী নাটকে ট্রেভেলিযান যখন গ্রীক নাটকেব সাধ্য 
দেখেছিলেন, তখন বিস্মিত রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য কবেছিলেন' “যদিও কিছু 
কিছু তর্জমা পড়েছি, তবু গ্রীক নাট্য আমাঁব অভিজ্ঞতাব বাইবে।” শুধু 
অনুবাদের মধ্যে দিষে যে সাহিতোর সঙ্গে পরিচয ঘটে, তাও আবার বিদেশী 
ভাষায, সে পবিচষ স্বভাবতই হূর্বল। প্রকৃতপক্ষে, এই কারণেই ইংবেজি ভিন্ন, 
অন্রান্য ইউরোপীয সাহিতোব সঙ্গে বাঙালীর পরিচষয খুব অন্তবঙ্গ নয। 
জার হোমার-প্লেটোব ভাষা, যে ভাষা বালীকি-কালিদাসেব ভাষাব মতই 
প্রাচীন এবং মৃত, শুধু ইংবেজিব মাধ্যমে তাকে আমাদেব অভিশুতাব বন্ত 
করে তোলা সহজ নয। বিচিত্র এ্রশ্বর্ধমষ গ্রীক সাহিত্যই যখন আমাদের 
ওৎসুক্যের বাইবে থেকে গেল এতদিন, তখন সেই সাহিত্য বিষষে 
আলোচনা যে আমাদের সাহিতাচিস্তাব মধ্যে সহজে প্রবেশাধিকার পেতে 
পারেনা তা অনুমান কবা কঠিন নয। 

১৭৮৮তে হেনরী জেমস্‌ পাই-এব ইংরেজি অনুবাদের আগেও আরিস্টটলের 
“কাব্যতত্ব' অন্তত তিনবার ইংরেজিতে অনুদিত হযেছিল। ১৭৮৯ সালে 
বেরিয়েছে টমাস টআইনিং-এর উৎকৃষ্ট অনুবাদ । ১৭৯৪ সালে জেমস 
মুরের এবং ১৮১১ সালে টমাস টেলারের অন্গবাদ সত্বেও টমাইনিং-এর 


(যর) 


অনুবাদ তার মর্যাদা হারাষনি। আব ১৮৯৬ সালে প্রকাশিত হল সামুয়েল 
বুচারের বিখ্যাত অনুবাদ এবং ভাস্ত | কাজেই উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালীর 
সামনে অনুবাদের অভাব বিশেষ ছিলনা । কিন্তু আরিস্টটলের «কাব্যতত্ব" 
প্রধানত বিশ্ববিদ্ভালষ নির্ভর পড়াশুনোর মধ্য দিযে, পাঠাপুস্তক হিশেবে, 
শিক্ষিত সমাজে এসে পৌছল বাংলাদেশে । এখেন্সের একটি চতুম্পাঠীতেও 
অবশ্য কাব্যতত্ব একদা পাঠাপুস্তকরপেই আবিভূ্ত হষেছিল। 


র্‌ 


গ্রীকভাষায একটি প্রবাদ আছে, “মেগা বিবলিওন্‌ যেগা কাকোন+, 
অর্থাৎ বড় বই মানেই বড জঞ্জাল! প্রকৃতপক্ষে পৃথিবীতে বহু বড বড. 


চি 


বই-ই পৃথিবীর জগ্তাল বাডিযেছে |. অথচ. অনেক ছোট ছোট বই বাববার 


শষ পাপা শপ পাপা ৮১৮০০ পপ পাশ পচনপা্পবিসী পপ 


পঠিত হযেছে, মানুষকে ত ভাবিযেছে, নতুন চিন্তায উদ্ধদ্ধ করেছে, সাবলীল 
ডানায কাল থে [থেকে কে কালাস্তবে উড়ে এসেছে] ারিসটলেৰ « কাবাতত্ব* সেই. 
ডি বকম একটি ট ছোট বই, কিংবা বই বন্না চলেনা? বই- -ব খসডা মাত্র। 
আজ আমবা মোটামুটি জানি যে আবিস্টটল “কাবাতত্ব” প্রকাশের 
উপযোগী ক'বে রচনা কাবননি। এব মধ্যে আছে পবিভাষাব অসঙ্গতি, 
চিন্তাব শ্রসংলগ্রতাঃ শব্বপ্রযোগে উদাসীনতা এবং বহুক্ষেত্রে স্মৃতি বিভ্রমেব 
চিহ্ন । তাব কারণ হ'ল, সম্ভবতঃ টুকবো টরকবে! ভাবে এব বিভিন্ন অংশ 
লেখা হযেছিল, কথনও অন্ুচ্ছেদেব আকারে' কখনও পরিচ্ছেদের আকারে, 
কখনও বা সংক্ষিপ্ত বাকো। আবিস্টটল তাব ছাত্রদেব সঙ্গে সাধারণভাবে 
সাহিতা প্রসঙ্গ, গ্রীক সাহিত্যের ইতিহাস ও প্রকৃতি সম্বন্ধে নানা আলোচনা 
কবতেন। বর্তমান “কাবাতত্ব' সেইসব আলোচনাব বিষ্য সূত্রাকাবে লেখা। 
অর্থাৎ তার সাহিতাবিষযক বক্তৃতামালাব পোট্স্--এবং কোন কোন অংশ 
হযত ছাত্রদেব নেওয! নোট্স্। এর কোন কোন জাযগ। বিশদ, সরল, 
স্পৰ্ট, কোন কোন জাষগ| সংক্ষিপ্ত, অতি সংক্ষিপ্তত কখনও বা! অস্পষ্ট, 
কখনও হর্বোধ্য। বক্তব্যেব সংক্ষিপ্রতার জন্যই মার্গোলিউব “কাব্যতত্বের 
সঙ্গে পাণিনির সুত্রের তুলনা কবেছেন। ষডবিংশ অধ্যায়ে যেখানে 
মহাকাব্য ও ট্রাজেডিব ছন্দ প্রসঙ্গ উঠেছে সেখানকার অর্থোদ্ধাব বেশ কঠিন। 


(»/) 


অধ্যাপক এল্স্‌ বলেছেন, এখানে যেন কষেকটি সূত্র” শর্টহ্যাণ্ডে লেখার 
মতন। পূর্ণবাক্যও নেই সর্বত্র । আবার অনেক জায়গা আরিস্টটল 
উদ্দাহরণ দিয়েছেন ব্যাখ্যা করেননি-সম্ভবত তাঁর বক্ত,তাষ আরিস্টটল সেই 
সব উদাহরণ বিশদভাবে ব্যাখ্যা করতেন। অর্থাৎ, একথা বলা খুব অন্যায 
হবেনা যে “কাব্যতত্ব' একটি পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ নষ, গ্রন্থের খসড়া মাত্র । 

আরিস্টটল “কাব্যতত্বে ব গোডাষ প্রতিশ্রুতি দিষেছিলেন যে কাব্য ও 
ও তাদের বিগিন্ন শ্রেণীবিভাগ, বিভিন্ন শ্রেণীর তাৎপর্য ও বৈশিষ্ট্য সন্বন্ধে 
তিনি এক এক ক'বে আলোচন| করবেন । কিন্তু মহাকাব্য ও ট্রাজেডির 
আলোচনাতেই গ্রন্থ শেষ হযে গেছে। যেভাবে গ্রন্থটি শেষ হযেছে তাতে 
অনেকেরই ধারণা যে এব পবেও কিছু ছিল। সম্ভবত ছিল কমেডির 
আলোচন। । এই ধাবণাব পেছনে সঙ্গত যুক্তিরও অভাব নেই | 

এই নানা অসংগতিময, খণ্ডিত এবং কতকাংশে অস্পষ্ট খসডাটির মূল্য 
অসামান্য | এব আগে সাহিতাসম্পর্কে এত স্পৰ্উভাবে, এত পবিচ্ছন্ন 
রীতিতে সাহিত্যের মূল সমস্যাগুলি কেউ আলোচন! কবেননি, এত নিরাসক্ত 
কিন্তু সহৃদয দৃষ্টিতে কাব্যের প্রধান কযেকশ্রেণীব গঠনকৌশল কেউ বিশ্লেষণ 
করেননি ; কাব্যের বিভিন্ন অঙ্গ ও তাদেব আন্তবিক যোগের কথাটি এত 
নৈপুণোর সঙ্গে কেউ দেখিযে দেননি এবং সবচেষে বড কথা কাব্যবিচারের 
নিজস্ব রীতি ও নিযমের কথা কেউ ঘোষণা! কবেননি এত দৃঢতাব সঙ্গে । 
এবং আবিস্টটলের পরেও আর কোন সাহিতা সমালোচক একই সঙ্গে 
এতটা বিশ্লেষণী বুদ্ধি ও মৌলিক সমস্যাগুলি বিচারেব সামর্থা দেখাতে 
পেরেছেন ব'লে মনে হষনা | 

'কাব্যতত্ব* শিশ্চযই গ্রীকপমাজে সমাদত হযেছিল, হযত বেশ প্রচলিত 
ছিল। কিন্তু সে ইতিহাস খুব স্পষ্ট নয। আবিষ্টটলের অন্যান্য বহু গ্রন্থের 
প্রচলনের যে অবিচ্ছিন্ন ধাবা আছে, “কাব।তত্বেব ক্ষেত্রে সেই অবিচ্ছিন্নতা 
নেই । বহুদিন পর্যন্ত রচনাট সুবী সমা'জব দৃর্টিব বাঈবে ছিল। বেনে- 
ঈসের সময় রচনাটির নতুন করে আবির্ভাব ঘটে। প্রকৃতপক্ষে “কাবাতত্বের 
মূল গ্রীক সংস্করণ প্রকাশিত হয ১৫০৮ খ্রীষ্টাব্দে, কিন্তু তার দশ বছর আগে 
প্রকাঁশিত হয়েছিল জর্জ ভাল্লোর ল্যাটিন অনুবাদ | অর্থাৎ “কাব্যতত্বে'র 
গ্রীকরপ প্রথম প্রকাশিত হুবার সৌভাগা পায়নি। পাগুলিপির ক্ষেত্রেও 
কালের সেই পরিহ্থাস। যে গ্রীক পুথিটি “কাবাতত্বের” আদর্শপুথিবূপে গৃহীত, 


(মর) 


তাকে বল! হয় পারী পাওুলিপি, দ্বাদশ শতাব্দীতে লেখা। “কাব্যতত্বের 
বারা বিশ্ববিশ্রাত সম্পাদক, যেমন বেকের, বিটাঁব+ ভাঁহ লেন কিংবা! বাই- 
ওষাটার তার] সকলেই এই পাঙুলিপি বাবস্থাৰ করেছেন । বেনে্সসের 
সমযকার আবে! ছ্ুএকটা পাগুলিপি অবশ্য আছে এবং আছে ভ্রযোদশ 
শতাব্দীতে লেখা একটি ল্যাটিন অন্তুবাদ। কিন্তু সবচেষে কৌতৃহলজনক 
হল একটি আববী অন্বাদ। এই অনুবাদ হযেছিল একাদশ শতাব্দীতে, 
করেছিলেন আবুল বশব মত্বা। তিনি অক্টম শতাব্দীব একটি সিরিষাঁক 
অনুবাদ থেকে এই আববী অন্বাদ করেছিলেন । আব পেই সিরিষাক 
অন্থবাদ হযেছিল অবশ্য গ্রীক থেকে । তবে যে পাওুলিপি থেকে এই 
অনুবাদ হযেছিল সে পাুলিপি আর নেই। কাজেই “কাবাতত্বে'র যত 
পাতুপিপি পাওষা গেছে তাদেব মধ্যে প্রাচীনতম হল আরবী অনুবাদটি | 
আরবী অনুবাদ, আব সিবিষাক অন্ুবাঁদেব ঘে সামান্য অংশ পাঁওষ! গেছে 
তা অধ্যাপক মার্গোলিউথ সম্পাদন! ক'বে প্রকাশ করেছেন। 

সিরিষাঁক, আববী এবং ল্যাটিন ভাষাষ যে গ্রন্থের অনুবাদ হয়েছিল তার 
প্রভাব যে ছিল যথেউ তাতে সন্দেহ নেই। বিশেষ কবে আরিস্টটলের সূত্র 
ধবে ল্যাটিন সমালোচন। শাস্ত্র যেবেশ এগিষেছিল তা! বোঝা যায । তবে 
আবিস্টটালের ব্যাপক প্রভাবেব সূচনা হ'ল নতুন কবে রেনেসসের সময 
থেকে । সেই থেকে এই ক্ষুপ্রাকৃতি গ্রন্থটি ইউবোপের বিভিন্ন-ভাষায় বারবার 
অনুদিত হযেছে, সম্পাদিত হযেছে। বহু সুধী এই গ্রস্থেব বিভিন্ন সিদ্ধান্ত 
সম্পর্কে বহু চিন্তা করেছেন। পাকী পাওুলিপিটি বারবার আলোচিত 
হযেছে, নতুন নতুন পা$ তৈরী করা হযেছে, শুদ্ধতর, স্পউতর, পাঠের 
চেষ্টা হযেছে বাববাব | ১৮৬৫ তে তৈরী ভাহ লেনের পাঠ দীর্ঘদিন পাঠক 
ও পণ্ডিতসমাজে গৃহীত ছিল | তাবপর ১৯০৯ এ বাইওফাটার অসাধারণ 
পরিশ্রম ও মনীষা নতুন একটি সংস্কবণ তৈবী কবেন। ১৯৬৫ তে অক্সফোর্ড 
থেকে বাডলফ. ক্যাপেল প্রকাশ কবেছেন সর্বাধুনিক পাঠ ও সংস্করণ । আজ 
গত পাঁচশ বছর ধরে কাবাতত্ব চর্চার ধারা চলেছে অব্যাহতভাবে । 


৮০. 


আবিস্টটল যখন গ্লেটোর আকাদেমিতে যোগ দিলেন তখন তার বয়স, 
যোল। ব্রীস্ট জন্মাবার তিনশ ছেষটি বছর আগে। মাসিদোনিযার রাজ- 


(যা) 


বৈদ্ধের পুত্র, আদরে প্রতিপালিত, বিলার্গী, কিন্ত বুদ্ধিদীপ্ত মৃদ্রভাষী তরুণ , 
তার চলণে, কথায, পোঁষাকে আভিজাঁতোর ছাপ । বিচিত্র দিকে তার 
আকর্ধণ , নাগব-নীতি, কাবা, চিকিৎসা-বিদ্যা, ইতিহাস তর্কশান্ত্র' গণিত, 
ভাষণ-কলা, প্রাকৃতিক বিজ্ঞান, প্রাণীবিষ্যা-_জ্ঞানের সমস্ত ক্ষেত্রে তাৰ 
বিচরণের আকাজ্ষা | প্লেটো নাকি পবিহ্বাসচ্ছলে বলেছিলেন যে তাব 
আকাদেমিব দুটো ভাগ £ আবিস্টটল হল আকাদেমির মস্তিক্ক আব অন্য সব 
ছাত্র তার দেহ। পে যুগেব শ্রেষ্ট মনীষী প্রেটোব সঙ্গে এই প্রতিভাবান 
তরুণের সংযোগেব জন্য পববর্তী কাঁলব মানুষ কৃতজ্ঞ। 

আরিস্টটল প্লেটোব সান্িধা পেষেছেন উনিশ বছব, প্লেটোব মৃৃতাকাল 
পর্যন্ত (৩৪৭ হী: পৃঃ) । প্লেটোব মৃত্যুর পরে যদিও তিনি এথেন্সেব লোক নন 
ব'লে আকাদেমিব প্রধান হাতে পাঁবননি, তবুও তিনিই প্লেটাব শ্রেষ্ঠ শিষ্য | 
কিন্তু গুকর সঙ্গে তাব চিন্তাব বিরোধিতা অতান্ত প্রথবঃ পার্থকা অতি স্পষ্ট । 
গত দুহাজাব বছরের উরোগীয সংস্কৃতিব ইতিহাসে এই দুই মনীষী প্রায় 
পালা কবে ভূমিকা গ্রহণ কবোছন, কখনও প্লেটো, কখনও আবিষ্টটন্ন। 
প্লেটো নিজে ছিলেন কধি এবং সমন্ত জীবনই তিনি কবিতাষ অভিভূত 
ছিলেন । তা বচনায মগো মধো সেই কবিসত্তা হঠাৎ আত্মপ্রকাশ করেছে, 
পাঠককে মুগ্ধ ক'রে, মোহিত কবে আঁবার তাব দার্শনিক সত্তায মিশে গেছে । 
কিন্তু সেই প্লেটোই কাবোর বিকদ্ধে এনেছিলেন অভিযোগ, কাবা সত্য থেকে 
বন্থদূর কাবা এক ছাযাঁর ছাযা' কাব্য অসতা এবং অনৈতিক। তার 
কল্পিত আদর্শ রাষ্ট্রে তাই কবির স্থান নেই | 

প্লেটো তাৰ “পোলিতেইযা” (“নগবনীতি'/“বাজনীতি”) গ্রন্থেব তৃতীয 
অধ্যায়ে কাবোর স্থান বাস্ট্রে আদৌ হবে কিনা এই প্রশ্ন তুলেছেন । আর 
দশম অধ্যাযে এই প্রশ্নের উত্তর দিষেছেন পুঙ্থাহুপুঙ্খ আলোচনাব পর। 
হোমারের প্রতি তিনি সম্রদ্ধ, প্লেটো বলেছেন, তিনি ট্রাজেডির সৌন্দর্যের 
প্রথম অষ্টা' প্রথম গুরু | তাব কাবো প্লেটো মুগ্ধ কিন্ত কাবোব চেষেও বড 
সতা। অথচ এ মোহিনীব আকর্ষণ যে দুর্বার। তাই প্রশ্ন ওঠে হোমার 
যার অন্যতম অরষ্টা, সেই মোহিনী কাব্য কি চিবকাল নির্বাসিত থাকবে । 
কেউ যদি যুক্তি দিয়ে প্রমাণ করতে পারেন, কাব্য শুধু ভোলাষ না; সম্জীবিত 
করে; কাবা ছায়া মাত্র নষ, তাও সত্য, তাহলে ? প্লেটে! বলেছেন, 
অবশ্যই, যদি কোন কবিতাপ্রেমিক প্রমাণ করতে পারেন, কাব্য শুধুই 
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আনন্দের জন্য নয, মানুষের মঙ্গলের জন্য, তাহলে আমবা তার কথা শুনব 
নিবিষ্টচিত্তে, কারণ কাব্যকে বাষ্ট্রে স্থান দিতে পাবলে শেষ পর্যস্ত 
আমাদের লাভ। 

আবিস্টটলেব জন্মে অন্তত পঁচিশ বছব আগে প্লেটো! এই মস্তবা কবে- 
ছিলেন। যখন আবিস্টটলের সঙ্গে প্লেটোব পরিচষ হুল তখন প্লেটোব 
মতবাদ গ্রীক সমাজে অবশ্যই প্রসিদ্ধি লাভ করেছিল ।* অনুমান করতে 
পাবি, এই প্রসঙ্গ নিষে বনুবাব তরুণ আরিস্টটলেব সঙ্গে তর্ক বেধেছে 
জ্ঞানবৃদ্ধ প্লেটোব সঙ্গে, কবিতাঁব সঙ্গে সংগ্রামে যিনি শ্রন্তবে অন্তরে বিক্ষত | 
বহু ব্যাপাবেব মত এ প্রসঙ্গে গুরু-শিষ্তের মতভেদ বোধহ্য কোনদিনই 
মেটেনি। 

গুকব মৃত্যু পর আবিষ্টটল চলে গেলেন এথন্স ছেডে আসস্সুসে, 
সেখান থেকে সাফো-র স্মৃতি জডানো লেসবোসে, তারপর বাজ-আমন্্রণে 
আলেকজাগ্াবের শিক্ষকরূপে মাসিদৌনের বাজপ্রাসাদে | সম্ভবত এই 
সমযেই তিনি লিখেছেন ণকবিদেব বিষযে” গ্রন্থটি, যা চিবকালের মত লুপ্ত 
হযে গেছে। সামান্য কযেকটি পাতা যা পাওষা গেছে* তার মধ্যে দেখা যাষ 
গুরুব সঙ্গে তাব তর্ক চলেছে । 

আলেকজাগাবেব জন্য আরিস্টটল হোমাবেব মহাকাব্যের একটি টাকা 
তৈবী কবেছিলেন জানা গেছে। সে বইও লুপ্ত। তবে পণ্ডিতেবা মনে 
কবেন পে বই-র সাবাংশ স্থান পেষেছে “কাব্যতত্বেব পঞ্চবিংশ পবিচ্ছেদেঃ সে 
কাবণেই এ পবিচ্ছেদটি এত ঘনপিনদ্ধ, এমন সূত্রাকারে রচিত। এছাডা 
এই সমযেই তিনি আগ্রহী হযেছিলেন গ্রীক কাব্যে ইতিহাসে | ৩৩৫ হ্বীঃ 
পূর্বাবেব কাছাকাছি তিনি গ্রীক নাটকেব একটি তালিকা তৈবী করেছিলেন, 
তাছাডা দিওন্যুসিয| নাটক প্রতিযোগিতাষ বিজধীদের একটি তালিকাও 
রচনা কবেছিলেন। এই সব তথ্য তার “কাব্যতত্বে'র আলোচনায় কাজে 
লেগেছিল। “কাব্যতত্বে*র তৃতীষ এবং পঞ্চম পরিচ্ছেদে কমেডির এবং চতুর্থ 
পবিচ্ছেদে ট্রাজেডির ইতিহাসের কিছু কিছু কথ সম্ভবত আবিস্টটলেব গ্রীক 
সাহিত্যেব ইতিহাস চর্চাব পরিচায়ক । আরিস্টটল তার রাজনীতি? বা 
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(আগ ) 


'নগরনীতি? গ্রন্থ বচনার আগে ধেমন ১৫৮টি সংবিধান আলোচন। করেছিলেন, 
তাব “কাব্যতত্ব' তেমনই তার সাহিত্যচর্চার প্রত্যক্ষ ফল। অর্থাৎ আরিস্টটল 
দীর্ঘকাল ধরে ভেবেছেন, প্লেটোর যুক্তিগুলি নিয়ে চিন্তা কবেছেন। তার 
সেই ভাবনার পরিণতি “কাব্যতত্তে। 


৩৩৫-্বীঃ পূর্বান্দে আবাব আবিস্টটল ফিবে এলেন এথেনসে। তখন তার 
বয়স উনপঞ্চাশ।" আপোল্লো লুযুকেইওসেব উদ্দেশে উৎসর্গাকত এক 
মনোবম কুঞ্জেব ধাবে খুললেন তাব চতুম্পাঠী। একদা এখানেই সক্রেটিস 
বেডাতেন। এখানকার তরুচ্ছাষায়, ছাত্রদেব সঙ্গে নান! বিষষে আলোচন। 
করতেন প্রৌঢ় আরিস্টটল। এই তার জীবনের শ্রেষ্ঠ পর্ব। এখানে বসেই 
তিনি রচন! করেছেন তাব শ্রেষ্ঠ গ্রন্থগুলিঃ বিশেষ কবে তার “নগর-নীতি” 
“ভাষণ-কলা” এবং “নিকোমাঁখেআন নীতিশান্ত্র | আর সম্ভবত “কাব্যতত্বঃ। 

আরিস্টটলেব যখন সীইব্রিশ বছর ব্যস, তখন গ্লেটোব মৃত্যু হযেছে। 
আবিষ্টটল তাব জীবনের শেষে এসে আর একবাব কাব্য বিষষে তর্ক করলেন 
গুরুর সঙ্গে । “কাব্যতত্ব* প্লেটোর কাব্যবিবোধিতাব বিবোধিতা 


আরিস্টটলের যখন জন্ম তখন গ্রীক সাহিত্যেব স্বর্ণযুগ শেষ হযে গেছে । 
শী: পূর্ব ৮০০ বছৰ আগে হোমাব ছুটি মহাকাব্য বচন! কবেছেন। তার 
আগেও নিশ্যই গ্রীক সাহিতোব একটি সমৃদ্ধ ধাব| ছিল কিন্তু সে সম্বন্ধে 
আমর! কিছুই জানিনা । হোমার থেকে গ্রীক সাহিত্যের ইতিহাস শুরু। তাকে 
প্লেটো বন্দনা জানিষেছেন। আবিষ্টটল বলেছেন কবিশ্রেষ্ঠ । তারপরে 
চলেছে প্রতিভার শোভাযাত্রা । হেসিওদের দেবকাহিনী, সাফোর কামনা- 
দীপ্ত প্রেমের উজ্জ্বল গীতি, তু্যুরতাষযউস-এব স্বচ্ছন্দ কাবাকাহিনী, প্রতিভামফ 
পিন্দারের ধর্ম-তন্ময আবেগপূর্ণ কঠিন স্তবকে গাঁথা কবিতা, আয.সখুলুসের 
( ইস্কিলাস ) প্রবল শক্তিব প্রচণ্ডততার সঙ্গে ধর্মী বিশালতার বোধ, সোফো- 
ক্লেসের নির্মম জগতের বিষগ্ন বিস্তার | আঁব এউরিপিদেসের (ইউরিপিভিস) 
গীতলতা, দার্শনিকত। ও মমত্ববোঁধ__এই সব নিযে এক অসামান্য শিল্প জগৎ 
গডে উঠেছেঃ যা ভাবের গভীরতা, চিত্রের জটিলতাষ, আবেগে, উচ্ছ্বাসে, 


(ছা) 


সংযমে, প্রাচুর্ষে, শক্তির প্রচণ্ততাষ অনন্য | আবিস্টটল “কাবাতত্ব' আলোচনা" 

করেছেন শুধু গ্রীক সাহিত্য অবলম্বন ক'রে, কাজেই এই সাহিত্যের দোষ-গু 
তার রআলোচনাকে নিয় স্ত্রিত কবতে বাধ্য। সংস্কৃত সাহিতোব আলঙ্কারি- 
কেরাও ঠিক এই ভাবেই নিষস্ত্রিত হয়েছেন সংস্কৃত সাহিত্যের সীমাবদ্ধতার 
দ্বাবা। তাবাও তাদেব সাহিত্যতত্ব গডে তুলেছেন শুধু সংস্কৃত সাহিতাকে 
অবলম্বন ক'রে । যদ্দি গ্রীক সাহিত্য ব। সংস্কৃত সাহিত্য র্যাপক না হতঃ 
বিচিত্র এবং বিশাল ন! হত, যদি না তাতে থাকত ভাষা-শিল্লের অসামান্যুতা 
তাহলে সমালোচনা শান্ত্রগুলি হত ক্ষীণ দুর্বল এবং সঙ্কীর্ণ। “কাঁবাতত্বের 
সৃত্রগুলি যে গ্রীক সাহিত্যজ্ঞান থেকে উদ্ভূত হযেও বিশ্বজনীনতা| লাভ করেছে, 
তাবমূলে অবশ্যই আছে আবিস্টটলেৰ অন্তর্দষ্টি, বিশ্লেষণের প্রতিভা এবং 
সাহিত্যবোঁধেব গভীবতা | কিন্তু তাবপবেও বলতে হবে, তার অন্যতম 
কাবণ গ্রীক সাহিত্যেব বিশালতা এবং গভীবতা এবং তাৰ অসামান্য 
পরিশীলিত শ্রী। 

“কাব্যতত্বে'র আলোচনার প্রধাঁন বিষষ ট্রাজেডি ও মহাকাব্য | হোমাবের 
মহাকাব্য ছুটিই ইউবোপীয মহাঁকাঁবোর অবিসংবাদিত আদর্শ, এবং হোমার 
শরদ্ধেষ শুধু প্রবীণতম কবি বলেই নয, অসামান্য কবি বলে । আর পৃথিবীতে 
ট্রাজেডিব শ্রেষ্ঠ চাবজন কবির মুধো তিনজন্ই গ্রীক ট্রাজেডি এবং মহাকাব্য 
-ছুটিই ইউবোলীয সাহিত্যে গ্রীকদেব দান, এমনকি গ্রীক ট্রাজেডি এবং 
মহাকাব্যকে সৌষমা এবং পরিমিতিব দিক থেকে অন্য কেউ অতিক্রম করতে 
পেরেছেন ব'লে মনে হযনা। গ্রীক কাবাপ্রেমিকেব মুখে তাই অতিশযোক্কি 
শোন যাষ, ট্রাজেডি গ্রীকদেব সঙ্গে সঙ্গে অন্তমিত হয়েছে, এমনকি 
শেক্সপীাবও তাকে পুনরুজ্জীবিত করতে পাবেননি | 

হুখ যন্ত্রণা আর্তনাদকে শুধু কাব্যের বিষষবন্ত কবা নয, হৃঃখ যন্ত্রণ। 
আত্তনাদেব যবনিকা ভেদ ক'বে তাদেব স্বরূপ দেখতে শিখিযেছিলেন 
আযখুলুস । একদিকে মানুষের মহত্বের উজ্জ্বলতম মুহূর্ত, অন্যদিকে তার 
হাহাকারেব ও অবসানেৰ করুণতম মুহুর্ত, কিংবা পবাঁজযের করুণতম 
মুহূর্তেই মানুষের উজ্জ্বলতম বীরোত্ম মূ্তি সৃষ্টি করেছিলেন পৃথিবীর প্রথম 
ট্রাজেডি রচধিতা। তাঁর ওরেস্তেস, ক্র/যতাষ ম্নেস্ত্রাঃ প্রোমেথেউস 
সকলেই তাদের অবসানের মুহুর্তে সবচেষে দীপ্ত। কিন্ত কেন এই 
সতত্যুঃ কেন এই সর্বনাশা ক্ষষ_ধাম্িক কবি এই প্রশ্নের উত্তর 


(আড]1 ) 


খুঁজেছেন প্রচলিত ধর্মের কাঠামোর মধ্যে নষ, প্রচলিত দেববিশ্বাসে নয় । 
যদি প্রচলিত ধর্মকে ছাড়িয়ে যাওয়া যাষ বৃহত্তর বিশ্বাসে, এক প্রবল শক্তির 
অস্তিত্বে তাহলেই হয়ত সমাধান হবে এই বহস্যের। কিন্তু সে উত্তর পাই বা 
না পাই+ জীবনেব এই চবম রহস্যেব সম্মুখীন হতে হবে বীরেব মত এই ছিল 
তার ধারণা । প্রোমেথেউস-এব মধ্যে যে আর্তনাদ শুনি বিশ্ববিধানেব 
কাছে, তার আত্নাদ কাতরোক্তি মাত্র নষ, যন্ত্রণাকে অধ্বীকাব কবার চেষ্টা, 
বিচাবের জন্য তীব্র আবেদন, মাহৃষেব সংগ্রামেব কঠখব। সোফোক্রেস এসে 
যোগ করলেন নতুন সুর । মানুষ অদৃষ্টের কাছে অসহায, অদৃষ্টেব বিরুদ্ধে 
তাব কিছুই করাব নেই। কিন্তু তা সত্তেও দে মহৎ হতে পারে, ছুঃখেব দিনে 
দুঃখকে সহা করতে পারে মহত্ব দিষে। পূর্ণতাই সব, পরিণতিই শেষ। 
আযখুলুস কাটিযেছেন বাজনৈতিক ঝোডে হাওয়াব মধ্যে, মারাখোন, 
থাম্নোপাইল+ সালামিসেব রণোন্মাদনা তাব কণষবে। জীবনে এবং কাব্যে 
আয -সখুলুস শেষ পধন্ত সৈনিক। সোফোররেসেব যখন শৈশব তখন এথেল্গে 
শাস্তি, পূর্ণতা, তার যৌবনে দেখেছেন এশ্বধমষ এখেজকে, যদিও প্রোচদিন- 
গুলিতে দেখেছেন যুদ্ধেব উন্মাদনা, আব বার্ধক্য দেখে গেলেন এথেন্সেব 
গৌরবসূধের অন্তরাগ। কিন্তু তিনি লক্ষ্য করেছেন কোন ঘটনাব ওপবই 
মানুষের হাত নেই, মানুষকে সব কিছু মেনে নিতে হবে । কিন্তু এমন একটা 
জাষগ! আছে যেখানে মানুষ নিজেব অধিপতি । তাব আজাকৃথ জানে 
মানুষ ঝাঁচতে পাবে মহত্বেব সঙ্ষেঃ মহুৎ্ভাবে মবতেও পাবে । আন্তিগোনে 
নিজেই মৃত্যু বেছে নেন, কোরাসের দল তাকে “নিজেব ভাগোর প্রভু” বলে 
বন্দনা জানায। আয সখুলুস মন ছডিযে দেন বিস্তার্ণতাষ, সোফোরেেস মনকে 
নিয়ে আসেন একটি বৃত্তে, সেখানে দাভিযে আমরা শুনি তার কঠম্বব, যেমন 
করে, অজু্ন শুনেছিলেন কৃষ্ণকে। আয অখুলুস বন্ধন ভাঙার গান রচন! 
করেন, তার কাব্যে মুক্তিকামী মানুষ, সংগ্রামী মানুষ তাই নিজেকে আবিষ্কার 
করেছে বাববার ; সোফোক্েসে বন্ধনের বিরুদ্ধে আর্তনাদ নেই, তার চবিত্র- 
গুলি বন্ধনকে উপেক্ষা করে তাদের চবিত্র গৌববে । আব এউরিপিদেসঃ 
ধাকে আরিস্টটল বলেছেন নানা ক্রটি সত্বেও ট্রাজেডির শ্রেষ্ঠ কবিঃ যদি 
আমর! আরিস্টটলের সঙ্গে একমত না-ও হই, মানতেই হবে, হতাশ ও 
বেদনার, হাহাকার ও দুঃখশ্বাসের এত বড চিত্রকব আব নেই । আবিস্টটল 
তাকে জানতেন আধুনিক কবি,'সে আধুনিকতা কালগত ; আমরাও তাকে 
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বলি আধুনিক, দে আধুনিকতা ভাবগত | আর কোন গ্রীক কবি আধুনিক 
মানুষের মনেব এত কাছাকাছি আসেননি, আর কাবো সঙ্গে আমরা! এত 
অন্তবঙ্গ হতে পারিন| | 

আয অখুলুসে আছে ছৃঃখেব রহষ্য সন্ধান, মানুষেব অনিঃশেষ শক্তি, মানুষের 
বিদ্রোহ; সোফোক্রেসে মানুষেব সহনক্ষমতা, ছুঃখজযের শক্তি আর 
এউবিপিদেসে বিদ্রোহ নয সমালোচনা, মানুষেব অমানবিক মহত্ব নয তাৰ 
অসহাষযতা, তাব কারুণ্য, তার আশাহীন ভাষাহীন মুখ। এউবিপিদেস 
তাৰ যৌবনে দেখেছেন এখে ও স্পার্টাব যুদ্ধ, যুদ্ধে এথেদ্দেব-জযগৌবব, 
কিন্ত সেই জয তাকে উল্লসিত কবেনি। তিনি দেখেছেন যুদ্ধের ভযাবহতা, 
মানুষের হাহাকাব | তার নাটকে তাই দেখি ট্রযেব যুদ্ধশেষের অবিস্মবণীষ 
ছবি, মৃত সন্তানকে বুকে জাপটে ধবে হতভাগিনী জননী । তাব নাটকে 
দেখি বাজকুমাঁরীকে দবিাদ্রব পর্ণকুটিবে, দবিদ্রেব বেশে, সাধাবণ মানুষের 
জীবনের সঙ্গে জভিযে । তব সমাজ শুধু যৌবানব নষ+ শুধু শক্তিমানেব নষ, 
তাব নাটকে দেখি বৃদ্ধ, বৃদ্ধাকে” উৎপীডিত ক্রীতদাসকে | হেকুবার অশ্রুজল 
এব আগে কেউ দেখেননি কেউ দেখেননি এমন ককে ট্রযেব নাবীদের | 
আয.সখুলুস পডাব সময যেন শুনি ডেভিডের স্তোত্র, খগৃ্বেদের সুক্ত, 
সোফোর্রেসে পাই গীতাব নির্বেদ, আব এউরিপিদেসে শুনতে পাই একদিকে 
সক্তেটিসেব তিক্তকঠ, অন্যদিকে শ্বীস্টের পদধ্বনি | বাংলা সাহিত্যে যদি 
কোন প্রতিমান খুঁজতে হয, বিষ্ণু দেব ভাষায ছোটতেই দাও যদি বডোর 
উপমা, মাইকেলের বাবণে আয সখুলুসেব ক্ষীণ প্রতিচ্ছাযা, বৰীন্দ্রনাথের কর্ণ- 
কুম্তীসংবাদের কর্ণে সোফোরুেসেব স্থিতপ্রজ্ঞ।, আর গান্ধাবীর আবেদনের 
গান্ধাবীতে এউরিপিদেসের কারুণ্য। 

ট্রাজেডিব এই বিস্তৃত জগৎ আবিস্টটলেব সামনে ছিল। এদেব নাটক 
থেকেই তিনি সিদ্ধান্ত বচন] করেছেন। কিন্তু সকলকে সমানভাবে 
আরিস্টটল গ্রহণ করেননি । কিটো তাব গ্রীক ট্রাজেডি গ্রন্থে স্মরণ করিষে 
দিষেছেন যে আষ্‌্সখুলুসের জগৎ আরিস্টটলের মনকে তেমনভাবে নাড়া 
দেষনি। অধ্যাপক এলস্‌ আরিস্টটল সম্বন্ধে কিছুটা অভিযোগের সুরেই 
বলেছেন যে তিনি গ্রীক সাহিত্যের ধর্মীয দিকটি সম্পূর্ণ শ্রবহেলা করেছেন। 
অবহেল] হয়ত কবেননি, কিন্তু আরিস্টটলেব “কাব্যতত্তে'র পরিকল্পনায় তার 
স্থান নেই। আরিস্টটলের ধর্মবিশ্বাস আফখুলুসের থেকে পৃথক ঘে সব 
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দেবতার কথা আমর! হোমারের কাব্যে শুনেছি তারা আরিস্টটলের সমফে 
অস্বীকৃত। পক্রেটিসই তাদের অধীকাব করেছিলেন। আরিস্টটল আরে! 
আধুনিক কালের মানুষ | তাঁব “কাবাতত্ব*ঃ এলস্‌ ঠিকই বলেছেন? ধর্ম- 
নিরপেক্ষ । “কাব্যতত্বের মধ্যে আরিস্টটল কাহিনীর গ্রস্থিমোচনে কোন 
অতিপ্রান্কত শক্তির ব্যবহার পছন্দ করেননি । তাছাড| কাব্যকে যেমন বিচার 
করতে হবে তার নিজস্বানযমে, তার স্বাতশ্্যাকেও স্বীকার করতে হবে ধর্- 
নিরপেক্ষভাবে | এইটিই ছিল তাঁর ধাবণা | আষ.সখুলুসের নাটকের কলা- 
কৌশল বিষষবস্ত সবই তাৰ আলোচনার কাঠামোব মধ্যে এসেছে, কিন্তু 
তিনি তার ধর্মী দিকটি সম্বন্ধে কৌতৃহল প্রকাশ করেননি, কাঁবণ 
“কাব্যতত্বেব পক্ষে ত এক অর্থে অবাস্তব | 


আরিস্টটল তাব “কাব্/তত্তেব মূলদূত্রগুলি বচন! করেছেন মূলত হোমার 
এবং ট্রাজেডিব তিনজন কবিব রচনা থেকে* কিন্তু তার অনুবাগ ভ্রীজেডিব 
প্রতি, আব সেক্ষেত্রে তার বিশেষ আগ্রহ সোফোক্রেস এবং এউবিপিদেসেব 
প্রতি । এখানে যেন তাব মন দ্বিধাবিভক্ত £ গঠন সুষমাব জন্য সোফোক্লেসের 
প্রতি তার মুধধতা, কিস্তু পবিণামী আবেদনের জন্য, নানা ক্রটি সত্বেও 
এউবিপিদেসকে তিনি শ্রেষ্ঠ ট্রাজেডি বচধিতার সন্মান দিষেছেন। এদিক 
থেকে আরিস্টটলেব সঙ্গে আধুনিক মান্নুষেব কচির এঁকা অসামান্য । কিন্ত 
মনে রাখা দরকার আরিস্টটল হোমাব অথবা ট্রাজেডিব কবিদের বচনাব 
স্বতন্্রভাবে আলোচন! কবেননি, তিনি এদের নাঁনা বচনা থেকে গডে তুলতে 
চেষেছেন একটি শাস্ত্র ফলে তার আলোচনা মূলত কাব্যেব স্বপ্পঃ কাব্যের 
শ্রেণী, কাবোর গঠন, কাব্যেব উদ্দেশ্য এবং কাবাবিচাবেব পদ্ধতিকে নিষে ।' 
যে শান্ত্রতিনি গডে তুললেন তার পটভূমিকাঁষ বষেছেন এই সব কবি। 


প্লেটো যখন কাব্যের বিরুদ্ধে আপত্তি তুললেন তখন তিনি এই কবিদেরই 
আঁশ্রষফ ক'রে তাব বক্তব্য প্রকাশ করেছেন। যেমন তার নগব-শীতির 
দশম অধ্যাযে বলেছেন, “আবাল্য আমি ভালবাসি হোমারকে; তাকে শ্রদ্ধা 
করি, সেঙ্ন্যই তার সম্বন্ধে কিছু বলতে দ্বিধা হয। কারণ তিনি ট্রাজেডির- 
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সৌনর্ষের প্রথম শরষ্টা, প্রথম শিক্ষক | তবু সত্যের চেষে বেশী শ্রন্ধ! কোন 
মানুষকেই করা উচিত নষ, কাজেই (যা সত্য) তা বলছি।” প্লেটোর 
বক্তব্য সুবিদ্িত এবং বহ্ুপ্রচলিত | কাব্য সত্য থেকে]তিনধাপ দূরে । 
সত্য হল কতকগুলি ভাব বা আইডিয।, বস্তজগৎ তাব অনুকরণা বাঃপ্রতিফলন; 
কাব্যের আদর্শ হল বস্তজগৎ, অতএব কাব্য অন্ৃকবণেব অন্ুকবণ। কবি 
সায়ার শ্রষ্টা, কাষা সম্বন্ধে সে সম্পূর্ণ অজ্ঞ | দ্বিতীযত, কাব্যের আবেদন 
মনেব ছুর্বলতার কাছে, মনের শ্রেষ্ঠত্বের কাছে নষ। চিত্তের বিকলতাব 
কাছে তাব আবেদন, আব সেজন্যেই কাবা আমাদের বুদ্ধি যুক্তি চিন্তাকে 
বিনষ্ট কবে। তৃতীষত্ত, এবং সেটি গুরুতর অভিযোগ, বাস্তব*জীবনের 
সঙ্গে কাব্যের তুলনা কবলে দেখা যাবে যে, কাব্যে যে আবেগের প্রশংসা 
কর। হয, বাস্তব জীবনে বন্থক্ষেত্রেই তা প্রশংসনীয নয, অর্থাৎ কাব্য 
সমাঞ্জীবনেব আদর্শেব বিবোধী হতে পাবে। পৃথিবীতে বহু রাস্ট্রেই 
কবিকে সমাজ-আদর্শেব বিরোধিতার জন্য নিন্দিত এবং অত্যাচারিত হতে 
হযেছে, আধুনিক কালেও হতে হচ্ছে। প্লেটোও তাব আদর্শ রাষ্ট্র থেকে 
বাস্ট্রের পক্ষে ক্ষতিকারক কবিকে বিতাড়িত করতে চেযেছেন। 

_আরিস্টটল প্লেটোর প্রত্যেকটি বক্তব্য সম্বন্ধেই গভীরভাবে ভেবেছিলেন 
এবং প্লেটোর চিন্তাকে আশ্রয কবেই তার কাব্য চিন্ত। গড়ে উঠেছে, যদিও 
তিনি শুধু সেই চিন্তাতেই আত্মসমর্পণ করেননি । প্রথমত কাব্য যে অনুকরণ 
এতে প্লেটোব সঙ্গে তাব মতদ্বৈধ নেই। কিন্তু আরিস্টটলেব কাছে এই 
প্রতাক্ষ জগৎ সত্য, মায| নয়। অতএব ত্াব মতে কাব্য মূল থেকে আদৌ 
তিনধাপ দূরে নয। দ্বিতীষত, আবিস্টটলও মেনে নিলেন যে কাব্য 
আমাদেব আবেগকে জাগাষ, চিত্রকে উদ্বেলিত এবং উত্তেজিত করে ; কিন্ত 
একথা মানলেন না যে কাব্যের আবেদন শুধুই মনের দুর্বলতার কাছে। কাব্য 
যনের গভীব স্ভবের কাছে আবেদন জানায বলেই আবিস্টটলেব বিশ্বাস । আব 
তিনি শেষ পর্যস্ত প্রমাণ করতে চাইলেন যে কাব্যেব সত্য বিশ্বজনীন সত্য, 
অর্থাৎ মানুষকে জানবার ও বোঝবার পক্ষে তার মূল/ অপরিসীম। তৃতীয়ত, 
তিনিও প্লেটোব মত মানেন যা দেখে বা শুনে আমর! বাস্তব জীবনে 
পুলকিত হুই না, কিংব! প্রশংসা করি না, কাব্যে তাকে দেখেই আমরা 
আনন্দিত হই। কিন্ত তিনি এই সিদ্ধান্তে এলেন যে কাব্য ও বাস্তব জীবনের 
ভালোমন্দ বিচারের মানদণ্ড হবে তন্ত্র । 


(সা) 


প্লেটে! লক্ষা করেছিলেন, সম্ভবত নিজের অভিজ্ঞতা থেকেই জানতেন» 
যে কাব্যে প্রেরণার একটি বিশেষ স্থান আছে। প্রাচীন গ্রীকের! একে 
একধরণের উন্মাঘনা ব! ০৮৫৭ (মানিযাঁ) বলেছেন । “সক্রেটিসের জবানবন্দী" 
গ্রন্থে প্লেটো সক্রেটিসের মুখে বলেছেন, কবিরা লেখেন এক দৈবীশক্তির 
সাহাযো | দৈবীশক্তি যেন কবিদেব ওপব ভর করে ; কোন জ্ঞান নষ এক 
অব্যাখ্যয় প্রেরণায় কবিতাব জন্ম। আরিস্টটলও এই প্রেরণায বিশ্বাস 
করতেন । তিনি “কাবাতত্বে'ব মধোই বলেছেন ( সগুদশ পরিচ্ছেদে ) কবিরা 
হয ভাবগ্রাহীঃ নষ ভাবোন্মাদ | প্রথম শ্রেণীব কবিরা ভাবগ্রাহী, দ্বিতীষ 
শ্রেণীব কবির] উদ্ধ,দ্ধ, অনুপ্রাণিত। আরিস্টটল মাত্র একবাবই কবির 
উন্মাদনার কথ! বলেছেন, তিনি স্পৰ্টতই স্বীকার করেছেন কবিকর্মের 
পেছনে থাকতে পাবে এক উন্মাদন] | 
কিন্ত এই উন্মাদনার প্রকৃতি আরিস্টটলের আলোচনাব বিষষ নয । 
কাঁবণ তির্নি সম্ভবত বুঝেছিলেন যে এই উন্মাদনা কোন বিশেষ পদ্ধতির 
দ্বারা, বিশেষ কাঠামোব দ্বাবা ব্যাখ্যা কব! অসম্ভব । অতএব কাঁবোর 
প্রেরণা নয, সৃষ্টিকর্মটিকেই তিনি আলোচনার বিষয কবে নিষেছিলেন। 
বই-ব শুরুতেই তিনি সে কথা স্পষ্ট করে বলেছেন । কাজেই তাঁব পবি- 
কল্পনাটির পবিচয নেওষা যাক 
১, শিল্প অনুকরণ । শিল্পে শিল্পে পার্থকা হয অনুকরণেব মাধামে, 
অথবা বিষষে অথবা পদ্ধতিতে 
২ কাব্যেব উদ্ভব ও বিকাশ, ট্রাজেডি ও কমেডিব সৃচন! 
৩, ট্রাজেডি একটি ষডঙ্গ শিল্প, কাহিনী, চবিত্রৎ অভিপ্রায়? ভাষা, 
সংগীত ও দৃশ্য এই ছটি তাব অঙ্গ 
৪ কাহিনীর গঠন, কাহিনীর একা, কাহিনীর শ্রেণীবিভাগ, কাহিনীর 
গঠনের আবশ্টিক উপাদান 
* ট্রাজেডির বহিরঙ্গ 
৬ ট্রাজেডির পরিণামী আবেদন; করুণা ও ভীতির উদ্বোধন ও, 
আবেগের পরিশোধন 
৭, চরিত্রের লক্ষ্য, চরিত্রের সার্থকতা 
৮ অভিপ্রায় কি? অভিপ্রাষের সঙ্গে ট্রাজেডির সম্পর্ক 
৯, ভাষ! ব্যবহার, ভাষারীতি 


( আঠা) 


১০, মহাকাবোর প্রকৃতি ও আকৃতি, ট্রাজেডির সঙ্গে তুলন1)ও ট্রাজেডির 
শেষ্টতব 


১১. কাব্যের সত্য, কাব্য ও ইতিহাসেব পার্থক্য 

১২. কাবোর নিজ নিষমঃ কাব্যেব সমালোচনা পদ্ধতি 

এটি অবস্য “কাব্যতত্বের সূচীপত্র নয়, বিশেষ করে শেষ ছুটি বক্তব্য 
কোবাতত্বের শেষে নয, “কাবাতত্বের নানা জায়গায় বিকীর্ণ। (আমি শুধু 
আরিস্টটলের মুল বক্তব্য ও আলোচনার পরিধিকে বোঝান্ন জন্য এইভাবে 
সাজিযেছি। ) আরিস্টটল বিভিন্ন শিল্পকর্মের মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ কবলেন 
তিনটি পথে, বিষয, মাধ্যম এবং পদ্ধতি । শিল্প মানুষের সৃষ্টি, সেই সৃষ্টি 
যেমন, ( যেমন হওযা উচিত তেমন নয ) তাকে তিনি ব্যাখ্যা কবতে চান। 
প্লেটো কার্কোর মূল্য খুঁজেছেন তার আননাদানেব শক্তিতে নষ, সতা জানার 
সাহায্য কবার মধ্যে। আরিস্টটলেৰ মতে সাহিত্য সতা, আর সতা থেকেই 
আনন্দের বিকাশ। কারণ সাহিত্যে শুধু সুন্দরের নয, অদুন্ণবেরও অন্থুকবণ, 
অসুন্দরের অন্ুকবণও আনন্দ দেয। কাব্যেব সত্য প্রপঙ্গে “কাব্যতর্তেব নবম 
অধ্যাষে তিনি বলেছেন কাব্যের সত্য বিশ্বজনীন, তা কোন বিশেষ সত্য 
নয, বিশেষ সতা ইতিহাসেব, কারণ তা বিশেষ মানুষের কথা । এইজন্যই 
কাব্য যদিও দর্শন নয, ইতিহাসের চেষে বেশী দার্শনিক বা তাৎপর্যপূর্ণ । 
একটি বক্তব্য আবিস্টটলের লেখাষ একাধিকবাব দেখা দিয়েছে, আমরা 
কাব্যে দেখি জীবন যে বকম, জীবন যেমন হওযা৷ উচিত ( বা আদর্শায়িত 
রূপ ), আব জীবনেব হ্বীনতব রূপ, বা যে জীবন আমরা চাইনা । অর্থাৎ 
কাবো জীবনের রূপটি নানাভাবে ধবা পড়ছে । ঠিক এইভাবেই আরিস্টটল 
কথাট।! বলেননি ঠিকই, কিন্তু কাবাতত্বেব পাঠকমাত্রেবই মনে না হুষে পাবেনা 
যে আরিস্টটল শুধু আনন্দদাযক বলেই কাব্যকে সম্মানিত করেননি তাঁকে 
মূলা দিষেছেন তা জীবনেব সার্বজনীন সতাকে প্রকাশ করে বলে। 

আরিস্টটল সবচেষে স্পষ্টভাবে যেখানে গুরুব বক্তবোর ত্রুটির প্রতিবাদ 
কবেছেন তাহল শিল্পসূর্টিব প্রক্রিষ! যেমন অন্যরকম ক্রিয়া! থেকে আলাদা, 
তাঁব বিচারের পদ্ধতিও আলাদা । পঞ্চবিংশ পরিচ্ছেদে কাব্যের সমা- 
লোচকদের উদ্দেশ্টে বলেছেন, “নির্ভুলতার মানদণ্ড কাব্যে এবং রাজনীতিতে 
বা অন্যান্য শিল্পকর্ধে আলাদা আলাদা” একথা আমরা যুগে যুগে বিভিন্ন 
সমালোটকের মুখে পুনরুক্ত হতে শুনেছি। একে অন্যভাবে বলা যেতে 


(তা) 


পারে, শিল্পের স্বাধীনত। | প্লেটো বিচার করেছেন সাহিত্য মানুষের চতিত্র- 

-গঠনে কতটা জাহাযা করেছে এবং তিনি দেখেছেন যে চরিব্রগঠনে 
সাহিত্যে প্রভাব হানিকর | আরিস্টটলও অবশ্টাই মানেন যা সমাজের, 
পক্ষে অন্তভ সমাজে তাব স্থান হওযাঁ উচিত নয। তিনি প্রমাণ করতে 
চাইলেন সাহিতোর প্রভাব মূলত শুভ। সাহিত্য মূলত সত্যনির্ভর । এবং 
সাহিত্য একধরণের চিত্তপংস্কাব। আব দ্বিতীষত সাহিতোর বিচার হবে 
তার নিজস্ব নিষমেঃ অন্য কোন আরোপিত নিষমে নষ। 


৬ 


“কাব্যতর্তে কমেডিসম্বন্ধে অল্প কষেকটি কথা বলা হযেছে । হযত লুপ্ত 
দ্বিতীয় খণ্ডে কমেঙির বিস্তাবিত আলোচনা ছিল। গীতিকবিত। সম্বন্ধে 
আবিস্টটল কোন কথা বলেননি । কাজেই “কাব্/তত্ব* মূলত মহাকাব্য ও 
ট্রাজেডির আলোচনা । আরো! ঠিকভাবে বললে বল! চলে “কাব্যতত্ব” শুধু 
ট্রাজেডিরই আলোচন। , মহাকাব্যের কথ! উঠেছে ট্রাজেডির সঙ্গে তাব 
পার্থক্য ও এঁক্য দেখাবার জন্য এবং শেষ পর্ধস্ত ট্রাজেডির শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদন 
করার জন্য। ট্রাজেডি আব মহাকাব্যের গঠন মূলত একই | তবে ট্রাজেডি 
নাটকীয়, মহাকাব্য বর্ণনাত্বক। ট্রাজেডিতে আছে দৃশ্ঠসজ্জা, মহাকাব্য 
"তাপ্র প্রয়োজন নেই। ট্রাজেডি লেখা হয় এক ধরণের ছন্দে* মহাকাব্য 
ব্যবহার হয় নানা ছন্দ। কিন্তু ষিনি ট্রাজেডির গঠনকৌশল জানেন, তিনি 
মহাকাব্যের গঠন-কৌশলও জানেন । কাবণ মহাকাব্যের সব অঙ্গ আছে 
ট্রীজেভিতে, যদ্দিও ট্রাজেডিব সব অঙ্গ নেই মহাকাব্যে। কাজেই “কাব্যতত্ব" 
এক অর্থে ট্রাজেডিতত্ব। কিন্তু এই গ্রন্থের মধ্যে আবিস্টটল নানা মন্তব্য 
করেছেন যা শিল্পচিস্তার ইতিহাসে গুরুত্বপূর্ণ। তার সেইরকম কয়েকটি 
বন্তব্র প্রতি দৃষ্টিপাত কর! যেতে পারে | 

সৌন্দর্য সম্পর্কে বলতে গিষে আরিস্টটল মন্তবা করেছেন সৌন্দর্য নির্ভর- 
নীল আয্নতন ও সৌযমোর ওপরে । আয়তনের অতিব্যাপ্তি এবং অব্যাপ্তি 
'সুইই সৌন্দর্ষের অস্তরায়। একথা পরবর্তীকালেও বারবার উচ্চারিত হয়েছে 
(বিভিন্ন সৌন্দর্যতাস্বিকেব ভ্বারা। এমনকি আধুনিক কবি কিংবা চিত্রকর 


( ফখ্াড ) 


ধখদ আমাদের প্রচলিত সৌন্দর্যবোধে আঘাত দিতে চাপ তিমি আঁতাত 
গেদ আমাদের অভ্যন্ত ফৌধমাকোধে। তাদের আপাতসামঞজধ্ুহীনভার 
অক্টরালে, কিংবা বহু বারন্ৃত সৌবম্যবোধের প্রতি আখাতের অন্তর্বালেশু, 
সৌবমাবোধের ধারণ! অন্তঃশাধী। নবীন কবি ও চিত্রকর একটি'সুষমা- 
বেইধকে ভেঙে সৃষ্টি করেন নতুন সুষমাবোধের , আবার থখন সেই 
মুষমাবোধ স্থাণুত্ব পেতে চায়, তখন আসেন নতুন কবি; নতুন চিত্রকর, 
তপ্লা ষেই সুষমাবোধকে ভাঙেন নতুন কিছু গড়বেন বলে। কাজেই 
মৌষযাবোধ থেকে যাচ্ছে, শুধু তার রূপটা যাচ্ছে পাল্টে । | 

স্বার়তনের যে প্রসঙ্গ তুলেছেন আরিস্টটল, তা আমাদের ইন্জিষের সীমার _ 
দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। আযতন বলতে বুঝতে হবে সমগ্রতার একটা ধারণা । 
প্রজাপতি সুন্দর, পিঁপড়েও সুন্দর, আবার অতিকাষ হাতিও সুন্বর--তাঁদের 
আয়তনকে অনুভব করি আমাদের ইন্ট্রিয়ের সাহাযো। আরিস্টটল বলেছেন 
হাজাঁব মাইল লম্বা একটি জন্তকে আমাদের ধারণার মধ্যে আনতে পারিনা 
যেমন পারিন। অতি ক্ষুদ্র কোন জন্তুর আয়তন। কিন্তু অতিকাযত্ব ষদ্ধি 
ইন্দ্রিষসীমার মধ্যে একটি ধারণার রূপ নেয়, তাহলেই অবস্ট তাকে সীমাবদ্ধ 
আয়তন হিসেবে গ্রহণ করতে পারি । 

আরিস্টটলেব দ্বিতীষ মূল্যবান কথা হল শিল্পের বিভিন্ন অঙ্গের মধ্যে 
বিশেষ জোর দেননি। রামাষণ-মহাভারত এবং ইলিষাদ-ওদিসির গঠনের 
তুলনা করলে দেখা যাবে সংস্কৃত মহাকাব্য ছুটিতে জৈবিক এঁক্য শিথিল এবং 
সেজন্য আমাদের আলঙ্কারিকেব! বিশেষ চিস্তিত হননি । কিন্তু আরিস্টটলের 
কাছে এই এঁক্ অত্যন্ত গুরুতর | রচনার প্রত্যেকটি অঙ্গ প্রতোকেব সঙ্গে 
যুক্ত, বতন্ত্রভাবে আতাগ্য হওয়াটাই যথেউ নষ, সমগ্রের অস্তগত ভ্ওয। 
দরকার। কাব্যে উপকাহিনীগুলি হবে নিবিডভাবে মুল কাহিনীর সঙ্গে 
যুক্ত, যদি তা না! হয় তবে উপকাহিনীগুলি পরিত্যজ্য। কোরাস সম্পর্কেও 
বলেছেন কোরাস হবে নাটকের বিশিষ্ট চরিত্র তা নাহলে কোরাস নাটকের 
স্মগ্রতার মধ্যে শিথিলতার সৃষ্টি করবে এবং সেজন্যই তিনি এউরিপিদেসের 
নাটকে কোরাস ব্যবহার সম্বন্ধে খুব সুখী হতে পারেননি | 
, “যদিও এক. অর্থে কাব্/তত্ব" ট্রাজেডিতত্ব, বৃহত্তর অর্থে 'কাব্যতত্ব* শিল্প 
বির্দাুকৌশলের আলোচনা] । পট্স্‌ সম্ভবত সেইজন্যই তীর “কাব্যতন্বের গ্খনু- 


(হসম) 


বাদের নাম দিয়েছেন 4159 4৮ ০1 ঢা16610821 প্রকৃতপক্ষে শুধু ট্রাজেডি 
বা মহাকাব্য নষ, যে কোন কাহিনীনির্ভর রচনাব, যেমন আধুনিক কালের 
উপন্যাসের, গঠনও আরিষ্টটলের সূত্র অনুসারে অন্তত আংশিক বিচার করা 
সম্ভব | ট্রাজেডিতে তো! বটেই, মহাঁকাব্যেও, আরিস্টটল বলেছেন, রচয়িতা! 
চবিত্রগুলিকে আমাদের সামনে এনে দিযে দুবে সরে দীভান, ঘটনাগুলি 
আপনবেগে ঘটতে থাকে । হোমারেব লেখাষ আরিস্টটল এই ধর্ম 
লক্ষ্য কবেছেন, লেখক নিজেব জবানীতে বেশী কথা বলেননি । 
কিন্ত যে উপন্যাসে লেখক ব্যাখ্যাতা বা বিশ্বেষক, সে উপন্যাসের 
বিচাবে * আবিস্টটলের সূত্র কতটা প্রযোজা? মাদাম বোভাবি, 
কিংবা আন! কাবেনিনা, কিংবা, ধব! যাক, পথের পাঁচালীব মত 
বচনাব ক্ষেত্রেও কি এই সূত্র প্রযোজ্য? বলাই বাহুলা, আবিস্টটল 
এই ধবণেব বচনাঁৰ কথ কল্পনাও কবতে পারেননি । তার 
সাহিতাচিন্তাব মধে; এই ধবণেব বচনাব গঠন-কৌশল সম্বন্ধে কোন 
স্পট ইঙ্গিত পাওয়া যাবে নাঁ। তাব “অভিপ্রাষ হযত এই ধরণের 
বচন বিচাবে কিছু পরিমাণে সহাযক। অভিপ্রায় কি? চবিত্রগুলি যা 
বলেযষা করে তাব যে ফলশ্রুতি। কিন্তু চবিত্রগুলি যা ভাবে তার স্থান 
কোথায? আবিষ্টটল এ সম্বন্ধে আলাদা কবে বলেননি । অথচ চরিত্র যা 
কবে তা হয তাব ভাবনাবই রূপ, অথবা ভাবন! সেই ক্রিযাসপ্ভীত। অতএব 
চিন্তা ও ভাঁবন| কর্ষের সঙ্গেই কারকাবণে গাথা» এবং বৃহত্তব অর্থে তা 
“অভিপ্রাষ'-এর আওতায পড়ে । কিন্তু যেলেখক নিজেই চরিত্রে আচবণ 
ব্যাখা করেন, তাব চেষে যে লেখক চবিত্রগুনলিকে ছেডে দিষে নিজে 
দুরে সবে দাড়ান, তাব প্রতি আবিস্টটলেব শ্রদ্ধা বেশী। আমবাও কি 
দেখিনি অধিকাংশ ক্ষেত্রে লেখকের নিজেব কথা কাহিনীতে কিভাবে জাষগ! 
জুডে বসে? এবং আমবা জানি বহু উপন্যাসেব বার্থতাঁৰ কাবণও সেইখানে 
নিহিত । আবিস্টটলেব ইচ্ছে হল চরিত্রে আচবণেব ব্যাখ্যা কাহিনীর 
মধ্যেই নিহিত থারুবে, লেখকের ব্যাখ্যা অপ্রষোজনীষ। 

কাহিনী এবং চরিত্র সম্পর্কে আরিস্টটলেব ছুটি সূত্র বিশেষ মৃলাবান £ 
অনিবার্ধতা এবং সম্ভাব্যতা | কাহিনীর প্রতে)কটি ঘটনা, চবিত্রের প্রতোন্ষটি 
আচরণ কাহিনীৰ ভেতর থেকেই উদ্ভূত হবে+ বাইরে থেকে চাপিষে দেওয়া 
হবেনা। শুধু অতিপ্রাকৃত বা অলৌকিক প্রাঙ্গ বাদ দেওযাই যথেষ্ট নয়, 


(আসে) 


কাহিনীর পক্ষে অপস্ভাবা প্রসঙ্গ মাত্রেই ক্ষতিকর | কাহিনীতে যা কিছু হঠাৎ” 
য| কিছু ঘটনাসুত্রে জাত নয, তাই অসম্ভব, একধরণের “বী” ঘটনা । বহু 
সমযেই নিপুণ কাহিনীকারদের বিরুদ্ধেও এই অনিবার্ধতাঁ ও সম্ভাব্যতার 
সূত্রে আমর] আপত্তি জানাই । শুনেছি জলধর সেনেব কোন এক উপন্যাসে 
সমস্যা যখন জটিল হযে উঠেছে তখন উপন্যাসের নায়ক সর্পাঘাতে মার! 
যান। শরৎচন্দ্র এই ছূর্থটনার সম্ভাব্যত। সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ কবলে লেখক 
নাকি জবাব দ্িযেছিলেন, কেন, সাঁপে কি মানুষকে কামডাষ না । অবশ্ঠাই 
সর্পাঘাত একটি অতি বাস্তব ঘটনা, কিন্তু শরৎচন্দ্রের আপত্তি ছিল যে 
সর্পাঘাত & ক্ষেত্রে অনিবার্য নয, এবং সেই কাবণেই অসন্তিব। শিল্পের 
একটা নিজস্ব নিষম আছে । 

হামক্রে হাউস আবে এক পদক্ষেপ এগিষে এসে বলেছেন, এটা শুধু 
শিল্পেবই নিষম নষ, বাপক আর্থ জীবনেবই নিযম। ভ্রীর সঙ্গে স্বামীর 
গুকতব কন্নহেব পবে হঠাৎ বাস্তাষ বেবিষে স্বামী গাডিচাপা যদি পডেন 
সেট। যে একেবাবেই অসম্ভব ঘটন! এমন নয, তবে জীবানে এ ধরনেব ঘটনা- 
কেও আমবা বলি আকসম্মিক এবং, সৌভাগাবশত, সচবাচব ঘটেনা। ঠিক 
সেইবকমই একটি নাবী তাঁব সন্তানদের হতা! কবাব পব স্বর্গ থেকে রথ নেমে 
এসে তাকে নিষে চলে যায না। এবং জীবনে এবকম ঘটেনা বলেই 
সাহিত্যেও তাদেব আবির্ভাব আমাদ্বে পীডত কবে । হামফে হাউস তাই 
বলতে চান কাব্যব অনিবাধ্ততা ও সম্তাব্যতাব ধাবণ! মূলত জীবনের 
অভিজ্ঞতাঁসঞ্লাত। অবশ্যই এতে কোন দ্বিমত নেই যে মানুষের প্রত্াক্ষ 
অভিজ্ঞতা থেকেই এব জন্ম, সম্ভাব্যতা ও অনিবার্ধতাব বিধি জীবনে কাক 
কবে বলেই কাবোব মধ্োও তাকে খুঁজি । যেখানে জীবনে তাব ব্যতিক্রম 
দেখি, সেখানে মানুষের কিছু কবাব নেই। কিন্তু কাব্যে গঠনে, মানুষ 
যাব অধ্টা, যখন সেই নিষমেব বাতিক্রম' তা জীবনে মুল শৃঙ্খলা প্রতি 
বিশ্বাসহীনতার প্রকাশ যদি নাও হয, সুশৃঙ্খল, সুষমামষ জীবন সৃষ্টি কবার 
অক্ষমতার প্রকাশ নিশ্চযই | 

কাহিনীর গঠন সন্বন্ধেও আরিস্টটলেব বক্তবা বিশেষভাবে অনুধাবন- 
যোগ্য । তিনি যে শব্দটি ব্যবহার কবেছেন সেই “মুখোস” শব্দটির অর্থ 
যদিও গল্প, কথাবন্ত' কিস্তব তাকে যেভাবে প্রযোগ কবেছেন তাতে স্পষ্ট 
বোবা! বায়, আধুনিক কালে আমরা যাকে “প্লট' বলি তার কথাই তিনি 


(হয) 


বলেছেন । প্লট গডে তুলতে হয £ গল্পের অমসূণতা! বা অসংগতি থাঁকবেন' 
প্লটে, প্লট হবে সুচিন্তিত, সুগঠিত এবং সুনিরূপিত, তার থাকবে আদি, 
মধা এবং অস্ত, আপনাতেই আপনি সম্পূর্ণ। গ্রীক ট্রাজেডি যেহেতু 
পরম্পবাগত গল্পনির্ভব, সেই জন্যই বিশেষ করে সতর্ক কবে দ্বিষেছেন 
আরিস্টটল, কাহিনীর আরম্ভ হবে এমন একটি বিন্দু থেকে যাব পূর্ববর্তী 
ঘটনা জানা আমাদব পক্ষে আবশ্টিক নয | অর্থাৎ কাহিনী বা প্লটেব 
আরম্ভ যে গল্পের শুক থেকেই হবে এমন কোন মানে নেই। হোমার 
যে গল্প অবলম্বন ক'বে তাঁর প্লট বা কাহিনী রচনা কবতেন? সেই গল্পেব 
পুরোট| তিনি আমাদের বলেননি, তাৰ কাহিনী শুরু হযেছে বিশেষ 
একটি বিন্দু থেকে, তার আগেব ঘটনা না-জানাষ কিছু এসে যাষ 
না। কাহিনীতে যেখানে পরিবর্তন শুরু হয, তাব মতে চরিত্রের 
ভাগ্যবদল, সেই হল কাহিনীর মধ্যভাগ। আব যেখানে সেই ভাগোব 
পরিবর্তন সমাপ্ত সেইখানেই কাহিনীব যথার্থ এবং যুক্সংগত সমাপ্তি । 


'কাহিনীকেই আরিস্টটল বলেছেন ট্রাজেডির সর্বপ্রধান অঙ্গ* কাহিনীই 
ট্রাজেডিব আত্বা। আধুনিকেরা হযত অনেকেই একথা স্বীকাৰ করতে 
চাইবেন না, বিশেষত চবিত্রের চেষেও কাহিনীর গুরুত্ব বেশী একথায় অনেকে 
সাষ দেবেন না। আনকেব মতে চরিত্রই সবচেষে গুকত্বপূর্ণ। চবিত্রেব 
বিকাশেব জন্য কাহিনী একট! অবলম্বন মাত্র । হযত অনেক ক্ষেত্রেই তাই । 
বিশেষত আধুনিক অনেক উপন্যাসে বা নাটকে চরিত্রই প্রধান, গল্প একটা 
অবলম্বন । আরিস্টটল কিন্তু কাহিনীকে একট! অবলম্বন, একট নিমিত্ত 
মাত্র হিসেবে দেখতে চাননি । কাহিনী পূর্ণতা পাচ্ছে চবিব্র” অভিপ্রায 
এবং ভাষাঁব মধ্যে পিষে, সব মিলিযে যা গডে উঠছে তাই কাহিনী, কাহিনীই 
একট! বিশেষ ক্রিষাঁর অনুকবণ, কাহিনীর মধ্যেই সেই ক্রিষাকে দেখছি, 
চরিত্র সেই ক্রিযাব সংঘটক, গ্রাহক, আর চরিত্র সেই ক্রিযার দ্বাবাই 
নিয়ন্ত্রিত, বিবততিত- আব সেই সমস্ত সংঘটনঃ সমস্ত বিবর্তনকে ধরে আছে 
কাহিনী । তাই কাহিনী এত গুরুত্বপূর্ণ । 

সাহিত্য বিচারে আর একটি ব্যাপারের প্রতি আবিস্টটল পাঠকসমাঁজেব 
দৃষ্টি আকর্ধণ কবেছেন, তা হল ভাষার ব্যবহার । ভাষ! সম্পর্কে সচেতনত। 
এবং সতর্কতা! “কাব্যতত্বে"র একটি বড় অংশ | তিনটি পরিচ্ছেদে তিনি ভাষা 


( সে] ) 


সম্বন্ধে আলোচন। কবেছেন (বিংশ, একবিংশ এবং পঞ্চবিংশ পরিচ্ছেদের 
কিছু অংশ )। এব মধ্যে বিংশ পরিচ্ছেদেব বিশেষ (কোন মুল্য আজকের 
পাঠকের কাছে নেই, ভাষাচিস্তাব ইতিহাসে ধীর (কৌতূহলী তাব! 
অবশ্য এই পবিচ্ছেদে আরিস্টটলের ব্যাকরণচিস্তাব কিছু পবিচষ পাবেন । 
কিন্তু অন্য ছুটি পবিচ্ছেদে, আরিস্টটল ভাষাবীতি সম্বন্ধে যা বলেছেন, 
এব চেষে মৌলিক কথা আব কেউ বলেননি । শালশবালীব “বীতিবাদ” 
কিংবা আধুনিক কালেব প্রাগ-গোরষ্ঠীর চিন্তা অবশ্যই অনেক বেশী 
পরিশীলিত। কিন্তু আরিস্টটলেব চিন্তার মৌলিকতাক কেউ ছাডিযে যেতে 
পেবেছেন বলে মনে করিনা । যেমন কাহিনী গঠনের ব্যাপারে 
আরিস্টটল স্বীকাঁব কারছেন কবিব স্বাধীনতা, তেমনই বচনাশৈলীতে সমর্থন 
কবেছেন কবির স্বাধীনতা | কৰি প্রচলিত, অপ্রচলিত, “দশী বিদেশী সব শব্দ 
ব্যবহার করবেন, কবি নতুন শব্দ তৈরী কববেশঃ অলংকরণ করবেন 
তাৰ ইচ্ছেমত, তার প্রায়াজন অনুসাব। অন্যান্ট আলঙ্কারিকর্দেব 
সঙ্গে আবিস্টটলেব এইখানে সবাচিষে বড তফাৎ । অনেকে তালিকা তৈরী 
কবে দিয়েছেন, কী লিখতে হবে, কী লেখা বাবণ, কী ধবণেব বর্ণনা চাই, 
কী বকম গুণ চাই নাধাকব। আবিস্টটল শুঙ্খল্ল বচণ। কবেননি। তিনি 
দিখেছেন কবিব উদ্দেশ্ট, কাব্যেব প্রধোজন | কবিকে কিছু বলতে হবে, 
“সই বলার সময কধি অবগ্ঠযই এমন মাধ্যম বেছে নেবেন যাতে পাঠক 
তাব কথা বুঝতে পাবেশ , যদি কবি তা ন| কবেন* তাংলে পাঠক বিপন্ন 
হবেন কবিও ব্যর্থ হবন। এটাতো সহজ কথা। কিস্তু তাব অর্থ তে! 
নয যে কবি চিবাচবিত মাধায়েই চলবেন | তিশি ভাষাব ক্ষেত্রকে 
বিস্তারিত কবতে পাবেন, ভাষাব সন্ভাবশীকে ব্বহাব করত পারেন, 
অর্থেব সীমাণাকে নিদিষ্ট থেকে অশির্দিউট কবে দিতে পাবেন, কিংবা 
অনির্দিষ্ট ও অস্পষ্ট সীমানাকে কবতে পারেন প্রত্যক্ষ ও স্পউ | আবিস্টটল 
উদাহবণ দিষে “দখিযেছেন য একটি কবিতা দ্রভাবে লেখা থেতে 
পাবে। অর্থ, বা লোকে যাকে অর্থ বলে থাকে ত। মোটামুটি ঠিক থাকে, 
কিন্তু হানি হয সৌন্দর্যের, তাৎপর্ধের, কাবেব সমগ্র শবীরের | অর্থাৎ 
আরিস্টটলেব বক্তব/টি আধুনিক পরিভাষায বলা চ'ল রীতি এক বিশেষ 
খবণের ভাষ। নির্বাচন | কবিতার অভিপ্রায অনুসাঁবে শব্দ নির্বাচন করেন, 
পদবীতি নিবাঁচন কবেন, তার পরিবর্তনে সমগ্র কাবোই পরিবর্তন আসে । 


( আস) 


অর্থাৎ ভাষারীতি একট। পরিচ্ছদ মাত্র নয | : ভাষা সাহিতোর মাধ্যম কিস্তব 
ভাষাকবীতি একটি উপাদান | 


৭ 


আবিস্টটলের সাহিতাচিস্তার অন্যান্য দ্িকগুলির পরিচষ নেবার আগে 
একটা কথা বলা দরকার। আরিস্টটলকে অনেক সময অনেক 
বন্তবোব জন্য দায়ী করা হয, আদৌ যা আরিস্টটলের নয। সেইরকম একটি 
হল নাটকে তিনটি এক্য। ষষ্ঠ, সপ্তম, অষ্টম পবিচ্ছেদ পডলে দেখা যাঁবে 
আরিস্টটল একাধিকবার বলেছেন ষে ট্রাজেঙিব ক্রিষাব মধ্যে একটি গভীব 
একা থাকা প্রযোজন | এই এঁকা আসে প্রথমত কাহিনী সংগতি থেকে, কিন্তু 
শুধু কাহিনীর গঠন থেকে নয। ট্রাজেডির আবেদনের মূল আছে ক্রিষাব 
এঁকা। সপ্তদশ পবিচ্ছেদে বলা হযেছে, “কাহিনী গডাঁব সময, সে কাহিনী 
প্রচলিত বা উদ্ভাবিত যাই (হাঁক না কেন, প্রথমে তাব বূপবেখাটি 
চিহ্নিত কবে শিতি হবে, তাবপাব উপকাহিনী দিযে তাকে ভরে তুলতে 
হবে|” এই যে রূপবেখাটি তাক ব্যক্তিগত এবং সাঁমধিকতাব থেকে 
সরিষে আনতে হবে বিশ্বগত অনুভূতিব মধ্যে । কাহিনী কোন বিশেষ 
ব্যক্তিব শষ, তা কোণ বিশেষ ঘটন| নির্ভর নয । এই বিশ্বজনীনতাব জন্ম 
ক্রিযাব একা থোক। ইতিহাসে পাই ব্যক্তিব জীবনের ঘটনাবলীব কালানু- 
ক্রমিক বিববণ। ট্রাজডি ব।ক্তি সম্বন্ধে ততটুকুই বলে যতটা একটা 
বিশেষ অনুভূতিব জাগরণের জন্য দরকার । সেইজন্য অষ্টম পবিচ্ছেদে 
আরিস্টটল বলোছন “অনেকে ভেবে থাকেন ষে একটি নাষকের কথা হয 
বলেই বুঝি কাহিশীতে একা আদে। কিন্তু তা আদৌ নষ।” ত্রযোবিংশ 
অধ্যাযে মহাকাব্য প্রসঙ্গে আবিস্টটল আবাব এই কথা বলেছেন। আবিস্টটলেব 
বক্তবা হল, একটি বিশেষ ক্রমে বা পদ্ধতিতে সাজানো ঘটনা যাঁর লক্ষ্য 
হু'ল একটি বিশেষ অনুভূতির সৃষ্টি। একটি সম্পূর্ণ ক্রিষাব সৃষ্টি । একটি 
সম্পূর্ণ ক্রিযা থেকেই সৃষ্টি হয একটি স্ববংসম্পূর্ণ অনুভূতি ও ভাবনাব 
জগৎ। এই সম্পূর্ণতাকে তিনি বলেছেন ক্রিযার এঁক্য। 

ক্রিয়াব এঁকোব সঙ্গে কালের এঁক্য জডিত। পঞ্চম পরিচ্ছেদে 


( ফসকে) 


আরিস্টটল বলেছেন, ট্রাজেডির কালসীমা স্ৃার্ধৰ একটি আবর্তন বা 
এ পরিমাণ মযেব মধ্যে আবদ্ধ।' সূর্যেব একটি আবর্তনের অর্থ হ'ল 
চবিবশ ঘণ্টা । কিন্তু পরবর্তী কালে রেনেঈীসের সময থেকে সমালোচকরা 
ব্যাখ্যা দিষেছিলেন যে, এর অর্থ হ'ল বারোঘণ্ট। | বাবে! ঘন্টাই হোকি 
আর. পুবোদ্রিন হোক--আরিস্টটল কিন্তব কখনই চব্বিশঘন্টাকে চরমসীমা 
বলে ঘোষণা! করেননি | পববর্তী কালের সমালোচকের! কালেব ধঁকাকে 
যাশ্ত্রিকভাবে ব্যাখ্যা কবেছিলেন। আরিস্টটলেব কথাট। ছিল মহাকাবা ও 
ট্রাজেডিব দের্ঘ। প্রসঙ্গে । [মহাকাব্য যে সময ব্যবহৃত হ্য, ত| সাধারণত 
দীর্ঘঃ ইলিযাদ বা ওদিসিতে যেমন প্রায পঞ্চাশ দ্িন। নাটকে সাধাব্রণত 
একদিনেব ঘটন| বল। হয | কিন্তু সব সমষ তা নয। যেমন এউবিপিদেসের 
“সাপ-্রাষান্ট স্‌” নাটকের কাল পবিমাঁণ প্রা দশ দিনেব 1) 


আব স্থানেব একা সম্বন্ধে আবিস্টটল কিছুই বলেননি | তিনি কোথাও 
বলেননি যে ঘটনা একস্থানই ঘটতে হবে বা ট্াজেডিব ক্রিযাঁৰ স্থান একটিই | 
মনে বাখা! ভালো! যে গ্রীক বঙ্গমঞ্চে কোন যবনিক! ছিল শ! এবং নাটকের 
অভিনযেব সময দাবাক্ষণই কোবাগেব দল উপস্থিত থাকত। দৃশ্যত 
ঘটনাটি একটি স্থানেই ঘটত। কিন্তু আজাক্স এবং এউমেনিদেস্‌ নাটকে 
তাৰ ব্যতিক্রম ঘটেছে, সেখানে স্থানান্তরেব কথা আছে। আসলে 
“কাবাতত্রেব ইতালীষ সম্পাদক ও সমালোচক কাস্তেলভেত্রো, যিনি ১৫৭০ 
ত্র: অবে “কাব্যতত্বে'ব একটি সংস্কবণ প্রকাশ কাবছিলেন তিনিই এই 
তথাকথিত ত্রধী ধঠক্যেব কথ| বলেন। তাব আগে অবশ্য রোনসসেব 
সময়েও ত্রধী একোব কথ৷ প্রচলিত হযেছিল | ফিলিপ সিডনী তার কাবাব 
স্বপক্ষে ঞোচ 40010816101 70৫06111/6 196706 ০0] 7056 
7595) গ্রন্থে এঁ তত্বটি গ্রহণ কবেছিলেন । জনসন “ভোলপোনী” নাটকে 
ত্রধী ধক্য মানা হযেছে ব*লে খুশি হযেছিলেন। এমনকি মিল্টনও ত্রষী 
এঁকোব সমর্থক ছিলেন । তাঁরপব ফবাসী এ্যাকাদেমিও এই যান্ত্রিক 
ূত্রটিকে গ্রহণ করেন এবং সমর্থন কবেন। কিন্তু এই ত্রধী একোর 
প্রতিবাদ কবেন ড্রাইডেন এবং শেষপর্যন্ত জনসনও স্বীকার কবেন যে ত্রষী 
ধঁক্যেব যান্ত্রিক প্রযোগ অগ্রযোজনীষ এবং অবাঞ্থনীষ । 


(সা) 


পরবর্তীকাল আবিস্টটলেব যে সব উক্তির জন্য বিপন্ন বোধ করেছে তাঁব 
মধ্যে সবচেষে জটিল হল “কাথারসিস্‌? প্রসঙ্গ | এই শব্দকে অবলম্বন কঃরে 
নানারকম ব্যাখ্যা! গ'ডে উঠেছে, দীর্ঘকাল পণ্ডিতদেব মধ্যে নানা মত- 
বিরোধিতা দেখা দিয়েছে । “কাব্যতত্বে'ব আলোচনা কাথাবসিস্‌ প্রসঙ্গটি 
সম্বন্ধে দুএকটি কথা তাই বলা নিতান্ত প্রযোজন | এই শব্দটিব ব্যাখ্যা 
হয়েছে মূলত শব্দটিব ছুটি প্রধান অর্থকে অবলম্বন ক?বে। শব্দটির একটি অর্থ 
হ'ল চিকিৎসাশাস্ত্রগত : দেহেব পরিশোধন । আব একটি অর্থ হ'ল নৈতিক 
ব৷ ধর্মীয় : পবিভ্রীকরণ, পবিমার্জনা, শুদ্ধি । !আবিস্টটল চিকিৎসকেব পুত্র, 
চিকিৎসাশাস্ত্রে তাব জ্ঞান ছিল যথেষ্ট, আগ্রহও ছিল গভীর, জীবতত্ 
নিয়ে তিনি গ্রন্থ বচনা করেছেন, এমনকি “কাব্তত্রে'ই তিনি চিকিৎসাশাস্ত 
এবং জীবতত্ত্রনির্ভর উপম| ও রূপক ব্যবহার কবেছেন। কাজেই কারো 
কাবো মতে আরিস্টটল এই শব্দটিকে চিকিৎসাশাস্ত্রেন পবিভাষ! হিসেবেই 
বাযবহাব করেছেন ।] 


মুশকিল হযেছে এই যে, আরিস্টটল যখনই কোন পাবিভাষিক শব্দ ব্যবহার 
কবেন, তখনই তাব ব্যাখ্যা কবেন কিন্তু কাথাবসিস্‌ সম্বন্ধে তিনি নীবব | 
তাৰ একট! ক।রণ হতে পাবে ষে তিনি এব ব্যাখ্যাব প্রয়োজন বোধ করেননি । 
আব একটা কাবণ হতে পারে যে ব্যাখ্য। করেছিলেন কিন্তু সে ব্যাখা! 
আমাদের হাতে পৌছযনি | কিন্তু ষষ্ঠ পবিচ্ছেদটি মোটামুটি সুগঠিত, ব্যাখ্যাটি 
লুপ্ত হযে গেছে মনে হয না। তবে জোব করে কিছুই বলা চলে না। 
ইতিপূর্বে অবশ্য তাব 'নগবনীতি”/'বাজনীতি" গ্রন্থে (৮1৭) কাথারসিসেব কথা 
ছিল ।”*|সঙ্গীত সম্পর্কে বলতে গিষে তিনি বলেছেন যে দেখ! যাষ অনেক 
ব্যক্তি ধ্মীষ উন্মাদনাব মধ্যে কাটান, এই উন্মাদনাকে জোব কর কদ্ধ কর! 
ঠিক নয, তাতে কদ্ধ আবেগ আরো শক্তিশ।লী হযে ওঠে * দবকার হ'ল এই 
উন্মাদন।ব বহির্গমন, তাৰ ফলে আবেগ পবিমিত হতে পাবে এবং ধমীষ 
অনুষ্ঠান এবং খমীষ সঙ্গীত মনেব এইসব আবেগের নিক্মণে সাহা করে । 
প্রবল, উন্মাদনাব নিৰৃতি ঘটে প্রচণ্ড, সঙ্গীতে । অর্থাৎ এ এক ধরণের 
হোমিওপ্যাথিক চিকিৎস! | স্কাইনো ইতালীয ভাষাঁয এই অংশ্টিব একটি 
টাকা প্রস্তুত করেছিলেন । বাইওযাট।ব তার একটি প্রবন্ধে সেটি সম্পূর্ণ 


(জুতা ) 


তুলে দিয়েছেন,” তাব থেকে আমরা জানি যে স্কাইনো চাবটি সূত্র তৈরী 
কবেছিলেন * (১) আবেগ দেহেব মুল উপাদানগুলি বা “হিউমাব'-এব সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত (২) সঙ্গীত দেহেব বিশেষ বিশেষ হিউমাবেব উপর প্রতি- 
ক্রিষ।ণীল, সৃঙ্জীত দেহের অবাঞ্নীয উপাদানকে বহিজ্তাব কবে, (৩) সঙ্গীত 
সেই অর্থে একধবশেব ওষুধ এবং (৪) সেই ওষুধেব প্রযোগেব ফলে আবেগেব 
ভাব কষে গিষে মনে আসে শান্তি ও পবিতৃপ্তি। বেনেসসেব সময এই ছিল 
কাথাবপিসের ব্যাখা! | এই ব্যাখ্যাই মিল্টন গ্রহণ করেছিলেন ( « ফ্যামসন 
আগনিস্টেস-এব ভূমিকা ) এবং উনবিংশ শতাব্দীতে ওষেল (৬/৪1) এবং 
বার্ণেস 03610%55) এই ব্যাখা] প্রচাব কবেছিলেন | 


“নগব-নীতি”/বাঁজনীতি' গ্রন্থে কাথাবসিস প্রসঙ্গে ০5৫ £৫94০০৫৮ শব্দ- 
গুচ্ছব প্রযোগ কবা হযেছে । ০৫5৫ হল অনির্দিষ্টবাঁচক সর্বনাম ৫ (যাৰ 
অর্থ “কউ' 'কিছু )এব কর্মকাবকেব বপ। বুচাব এই যুক্তিতেই বলেছেন 
কাখাবপসিস সবক্ষেত্রে একধবণের নয, অর্থাৎ কাখাবসিস ভিন্ন ভিন্ন হতে 
পাব" সেইজন্য কাবাতত্বেব পদগুচ্ছেব প্রতি দৃষ্টি নির্দেশ কবেছেন £ 2৮ 
0৮ £9৫9১/%9)৮ 22077/6%0%5 99০৮ এখনে ৮ হস্ল গ (স্ত্রীলিঙ্গ, 
নির্দিষ্ট বে।ধক ৭৮০1০, ইংবেজী “৮0০, জাতীয় )-এব কর্সকারণকব কপ, এবং 
০৮ হল 2০ (ক্লাবলিঙ্গ, নির্দিষবোধক 2161০1০)-এব বনুবচনের সন্বন্ধ পর্দর 
রূপ। সুতব।ং অর্থ দাভান্লা “এইপণ অনুভূতিগুলিব কাথাবসিস”। 
বাইওযাটাব এবং অন্যান্য অনেকেই এই অংশব মানে কবেছেন “এই বকম 
অন্ুভুতিব (অর্থাৎ ককণ। ও ভীতি ছাডাঁও সমজাতীষ অনুভূতি) কাথাবসিস”। 
বুচ'ব বলছেন য এখানে আবিস্টটল একটি বিশেষ ধবণেব কাথাবসিসেব 
কথ! বলছেন এবং তা নিছক চিকিৎসাশাস্ত্রেব “পবিশোধন ? নয। ধর্মীষ 
উন্মীদনাব ক্ষেত্রে একধবণের এবং কাব্য উপভোগেব ক্ষেত্র আব একধবণের 
কাথারসিসেব কথা বলেছেন । কাবোব ক্ষেত্রে শুধু আবেগের শিগমন মাত্র 
নষ আবেগের পবিমার্জনার কথাও জড়িত । বাইওষাটাবেব মতে 
আবিস্টটলেব বক্তবা হল, “ককণা ও ভীতির আবেগ মানুষেব প্রকৃতিতে 
আল্ছ এবং কোন কোন ক্ষেত্রে অস্বস্তিকব ভাবেই আছে । সেজন্য ট্রাজেডিৰ 
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( ফস ) 


উত্তেজনা একটি প্রয়োজন বিশেষ, এবং এক অর্থে সকলের পক্ষেই ভালো । 
এর কাজ ওষুধের মত, পুজীভূত আবেগের মোক্ষন হ'লে চিত্ত ষস্তি পাষ, লঘু 
হয় £ এই স্বস্তি অতি প্রাথিত, সেইজন্যই এই ্ম্তিলাভের প্রক্রিষার মধ্যে 
আছে এক হিতকারী আনন্দ ।” লুকাস-ও স্পষ্টই বলেছেন ষে কাথারসিষেব 
একটিই অর্থ আর সেই অর্থ চিকিৎসাশান্ত্রেব এবং সেজন্য তিনি আরিস্টটলের 
তত্বকে ধিক্কার দ্িষে বলেছেন “নাট্যশালা হাসপাতাল নয |” আর এর 
নৈতিক ব্যাখ্যাব সম্ভাবনাকে ব্যঙ্গ ক'রে বাইওযাটাবও বলেছেন, “নাটাশাল! 
ইস্কুল নয |” 

অবশ্যই আনন্দ পেতে মানুষ নাট্যশালায় যায । এবং সেই আনন্দ একট। 
বিশেষ আনন্দ, স্বতন্ত্র আনন্দ । ট্রাজেডি ভীতি ও করুণা (অন্তত এই ছুটি 
প্রধান আবেগকে ) জাগিযে তোলে আর সেই জাগবণেই মনে আসে আনন্দ | 
যদি বলি যে আরিস্টটল দর্শকদের মানসিক বোগী হিসেবে দেখেছেন, আব 
ট্রাজেডি এক ধবণেব চিকিৎসামাত্র তাহলে “কাবাতত্ব'কে একটি হাস্যকব গ্রন্থ 
বলতে হয় । একটি বপকেব মধ্য দ্রিষে আবিস্টটল বলতে চযোছেন যে 
আমাদের মনেব মধ্যে নিহিত আঁবেোগর জাগরণ ট্রাজেডিব একটা বড কাজ, 
জীবনে যা আমাদেব বিচলিত কবে, উত্তেজিত কবে; তা ট্রাজেডিব মণ্ধা 
দিষে উদ্বদ্ধ হলে মনে আনে প্রশান্তি ও স্নিপ্ধতা। সাহিতোব আনন্দের জন্ম 
এই আবেগেব জাগবণে এবং আবেগেব প্রশান্তি থেকে । অর্থাৎ কাব্যের 
আবেগমযত| আবিস্টটলেব কাছে গুরুত্বপূর্ণ । যে আবেগের উজ্জীবনের ভতন্য 
প্রেটো কাবাবিবোধী, আবিস্টটল সেই কারণেই কাব্যকে অভিনন্দন জানাচ্ছেন । 

'কাব্/তত্বে” আর একটি শব্দ এবং সূত্র বু বিতর্কের মুলে, সেটি হল 
'অন্থকরণ”। আরিস্টটল যখন বললেন সমস্ত শিল্পই অন্ুকবণ তখন তিনি 
কোন নতুন কথা বলেননি । তাব আগেও একথা অন্যে বলেছেন । কিন্তু 
অন্যদের সঙ্গে তার তফাৎ ছিল বৈকি। প্লেটো অন্নুকবণ বলতে বুঝেছিলেন 
নিকল' আবিস্টটল বুঝেছেন “সৃষ্টি” | অর্থাৎ কবিকে গডতে হ্য। গ্রীক 
ভাষায কবি শব্দেব অর্থ হল “নির্মাতা; | কবি জীবনের অন্থকরণ করেন 
কথাটাব মানে ঈীডাঁষ জীবনকে অবলম্বন ক'রে তিনি গম্েনঃ হয জীবন 
যেমন, কিংবা জীবন যেমন সম্ভব, কিংবা জীবন যেমন হওষ1 উচিত । 
বলাই বাহুল্য নিছক নকলনবিশীতে তা সম্ভব নয । আরিস্টটলেব বক্তর্যেব 
দুটি স্তর । একটি অবশ্য অন্কবণ বলতে যা বোঝাষ (ব্রষটব্য চতুর্থ পরিচ্ছেদ) 


( আ্স্যেজ ) 


অর্থাৎ মূল্যের বৈশিষ্ট্যকে অস্কুপ্ণ রেখে, মূলের সঙ্গে সাদৃশ্য বজায় বেখে 
পুনরাষ গডা। আব একটি €"ল সৃষ্টি' অর্থাৎ প্রকৃতি বা মূলেব নকল নষ, 
প্রকৃতির নিষমের অনুকরণ, প্রকৃতিব নিষমেব লঙ্ঘন হগলই অন্থকরণ ব্যর্থ 
(এই কাবণেই তিনি কাবো অতিপ্রাকৃতের বিরোধী )। যদি বাস্তবে 
না-ও ঘটে থাকে আপন্ডি নেই, যদি ঘটন] সম্ভাব্য হয, কাহিনীর ভেতরের 
যুক্তিজালেব মপ্য দিষে অনিবার্ধ হযে ওঠে তাহলেই তাকে “সন্তা” 
বলে মানব | 


৮৮ 


াজেডিব ছটি অঙ্জেব মধ একটি অঙ্গ : দৃশ্য |) আবিস্টটল দৃশ্যাক 
সাহিতোব আলাচনায খুব গুরুত্ব দিতে চানশি | বলেছেন দৃশ্য মুলত 
প্রযোজনার অঙ্গ । কিন্তু সাহিতোব অঙ্গ হিসবে দেখাতও বাধা নেই যদি 
দৃখ্যকে কল্পনা কবাত পাঁৰি। কারণ শ্রাবিস্টটল তে বলছেন দ্রী্জি 
পডেও আমবা যথেষ্ট আনন্দ পেতে পারি | আব পাঠক যখন ট্রাজেছি পণ্ডন 
স্বভাবতই তিনি কল্পন! করতে থাকেন নাটকেব দৃশ্য ও দৃশ্যান্তব। কাজেই যখন 
গ্রীকনাটক দেখি অথবা পড়ি, দৃশ্ঠুকে গুরুত্বহীন বলতে পাবিন!| “কাব্যতত্রে'ৰ 
শেষ পবিচ্ছেদে আবিস্টটল বলেছেন সঙ্গীত ও দৃশ্য এই দুটি উপাদানেব ফলে 
ট্াজেডিব আনন্দ আবে| ঘনীভূত হয] যে কোন নাটকেরই দর্শনীযতার 
মূল্য সামান্য নয। যখন নাটক পড়ি তথনও সেই দর্শনীযতাঁব সম্ভাবনা 
আমাদের মুগ্ধ কবে, অভিভূত কাব। গ্রীক নাটকে “সই দর্শনীষতান স্থান 
খুবই বিস্তুত। কযেকটি উদাহবণ নেওয! যাক । 

মনে করা যাক আয অখুলসের আগামেমনোন নাটক | নাটক শুরু হচ্ছে 
বিশাল নাটামঞ্ধেঃ সেখানে প্রথমে দেখছি একজন প্রহবী দাডিষে আছে, সে 
দশবছর ধরে পাহার! দিচ্ছেঃ চেষে আছে দূবে সংকেতেব শ্রাশায। শাক 
হঠাৎ সে সেই সংকেত দেখতে পেষেছে' দুবে অগ্নিমশালের শিখা সে দোখছে, 
অধীর উত্তেজনা সে ছুটে যাচ্ছে ক্ল)াতাষ ম্নেস্ত্রাকে খবব দিতে | চারদিক 
উঠল আনন্দধ্বনি, বীরের আগমনে জন্ম প্রতীক্ষা এতদিনে শেষ হল। 
তাবপর প্রবেশ কবছেন আগামেমনোন, পেছনে সৈন্যসামস্ত, বিরাট তাব রথ, 


€( সহজ ) 


সঙ্গে প্রঢুব লুঠিত পণ্য ( এসব আমবা রঙ্গমঞ্চে দেখতে পাঁকো না, দেখতে পাঁৰ 
কল্পনার চেংখে, যদি চলচ্চিত্রে রূপায়িত হয, তাহলে অবশ্য এব বিশালতা 
আবো স্পষ্টভাবে ইক্ড্রিগোচর হবে) আব বন্দিনী কাসান্দ্রা। ক্লমাতাষ ম্নেস্ত্র 
তাকে অভার্থন] করছেন? বুকে জালা, মুখে হাসি । তাবপর থেকে শুরু কষ 
নাটকে মৃতু।চ্ছাযাব সঞ্চাব | কাসান্দ্র। প্রথমে স্তব্ধ” নীবব, তাবপর উচ্ছুসিত 
হযে ওঠে আর্তচিৎ্কাবেঃ ভষাবহ ভবিষ্তদ্বাণীতে | সে দেখতে পাষ এই 
মান্ষগুলিব ভযাবহ অবসান । একসমধ (সপ ভেতবে চলে যাষ, পরে আমবা 
আবাব শুনি আাঙধবনি, তাবপর জানতে পাত্রি আগামেমনোন ও কাসান্জরা 
উভ/যই নিতত | বেবিষে আ7সন ক্লুতাষ অনেস্ত্রা, যাব মনে হত্যাব অহুশোচন। 
নেই, আছে গবঃ বেদন। নেই, আছে কে জযোল্লাস। একদিন ইফিগেনে- 
ইযাকে দেখতাব পাছে বলি দিয়েছিলেন আগামেমনোন, আজ হ'ল তাব 
প্রাষশ্চিত | প্রাচীন অভিশ[পেব ক্রন্দন মর্মবিত হচ্ছে কাহিনীব সালে । 


নাটকেব দ্বিতীষ খণ্ড, খোযফোবি শুক হযেছে বাজপ্রাসাদেব সামনে, 
কাছেই আগামেমনোনেৰ সমাধি । ওবেস্তেস এলেন, দেবতাব কাছে 
প্রার্থনা কবলেন, প্রতিজ্ঞ! নিলন পিতাব মৃত্যুব প্রতিশোধেব | তাবপর 
আসছেন বাজপ্রাসাঁদ থেবে শোকবদ্ধারৃতা নাবীবা তাদেব মধ্যে এলেক্‌ত্রা। 
তিশি চিনে নিলেন ভাইকে, তাবা ছুজনে মিলে হত্যা কবলেন জননীকে, 
পিতাঁব হত্যাব প্রতাশাখ নওষা হ'ল। 


আব শাটকেব তৃতাষ খণ্ড শুক হযেছে দেলফিব মন্দিবেব সামনে । বৃদ্ধ! 
পুরাহিত এসে বন্দনা কবলেন দেবতাব, তারপব মন্দিবেব ভেতর থেকে 
ভষে ছুটি এলেন, সেখান শুযে আছে একজন ক্লান্ত বক্ঞাক্ত পুকষ, তাকে 
জডিষে আছে স্বর্বেশ! এক বমণী। বৃদ্ধা চনে যান। দেখতে পাই 
আপোলোকে» তাবপর (দখি ক্ল/তাযম্নেস্ব্রাৰ প্রেতেব আবির্ভাবঃ ভষাবহ 
নষ, এক সুদর্শণ' যুবতীবই আবিষ্ভাবঃ তবে ক্ষীণ, পাতুরঃ মলিন। তিনি ঘুমন্ত 
ভগ্ররাক্ষপীদেব জাগিয তোলেন, উদ্ব,দ্ধ কবেন প্রতিশোধ নিতে; তার! 
যেন ওবেস্তেসকে মুহ্থার্তব জন্য স্বন্তি না দেয। মাতৃহত্যাব পাপে এই 
উগ্রাবাক্ষসীবা ও7বস্তোসৰ পশ্চাদ্ধাবন করে চলেছে প্রতোকটি মুহূর্ত। নান! 
ঘটনাব মণ্য দিষে শেষ পর্যন্ত ওবেস্তেসেব পাপমুক্তি ঘটল, উগ্রাবাক্ষপীরাও 
পরিবতিত হল “এউমেনিদেস'-এ-_সুমঙ্গলা নাবীতে | 


( ফন্য্1) 


এই তিনটি নাটকের দৃশ্য পরিকল্পনা আমাদেব মুগ্ধ কবে। দৃশ্যগুলি 
কখনও ভয়াবহ, বিশাল, কখনও প্রা শ্বাসরুদ্ধকাবী ! আগামেমনোনের 
আবির্ভাব, প্রচণ্ড উল্লাস, প্রবল বীর্ধ, তাৰ পাশেই বিষণ্ন কাপাক্দ্!  ভষাতুব; 
ঈর্বামযী ক্ল.তায মনেস্ত্রা » কোরাসেব স্তব্ধতা এবং গ্ভীব উচ্চাবণ, আবার 
শোকবস্ত্রারৃতা নারীদের শোভাযাত্রা , আহত এলেক্‌ত্রা ; মন্দিব, দেবতাব 
আবির্ভাব, উগ্রাবাক্ষপী-_-সব মিলিষে দৃশ্যগুলি গডে তোলা হাষছে। কল্পনা 
কর! যাক সাপ্রাষান্টস্‌ নাটকে পঞ্ধাশটি শবণার্থী বমণীর আবিভীব, প্রোমে- 
থেউসেব সূচনাষ প্রকৃতিব কী অনন্ত ব্যাপ্তি, সোফোক্রেসের ওষদিপুসেব 
সুচনা কোরাসেব বিশালত্ব' শেষ দৃশ্যে বক্তাক্ত অন্ধনযন ওযপদিপুসেব 
পুনধাগমন, আবার এউরিপিদেসেব মেদেযাব শেষ দৃশ্য, দেবরথেব আবির, 
মান্দ্রোমাখেব নাটকে জননীৰ করুণাসজল মু্তি, আবাব বাকৃখায-এর অরীব 
উন্মস্ততা। গ্রীক নাটকে এই দর্শনীষত। অবশ্যই তাব আনন্দকে ঘনীভ- 
করেছে । 

গীক অভিনেতা ও পবিচালকেবা এই দর্শনীষতা সৃষ্টিতে বিশেষ 
মনোযোগী ছিলেন। আধফসখুলস স্বযং প্রবর্তন করেছিলেন দীর্ঘ গোলা 
পোষাকঃ উচু গোডালিঅল। জুতো- কোথোর্ুনোষ (৮০/৪০০৮০$) | এ-ছাভা 
অভিনেতাব। পবতেন “ওন্কোস” (০৮৮০১)_-প্রাচীন কেশসজ্জা, পবটুলা- 
সব মিলিষ চবিত্রগুলি যখন বিশাল বঙ্গমঞ্চেব মধ্যে আবির্ভূত হ'ত, তখন 
একটা বিবাটত্বেব অনুভূতি সৃষ্টি হ'ত- ট্রাজেভিব মহিমার সঙ্গে বাইবেব 
আকাব-আযতনেব বিশালত্ব মিলে যেত। অথচ দৃশ্টপটেব বাবহাঁব ছিল 
এতি সামান্য, কিন্তু প্রাকৃতিক পটভূমিকায--পাহাভ কিংবা সমুদ্ধেব পাবে, 
পুবোনো অক্টালিকাব পাশে-নাটকগুলি যখন অভিনীত হ'ত, তখন তাৰ 
মধ্যে স্পর্শ ক'রে যেত প্রকৃতির নিজস্ব বিস্তৃতি ও ব্যাপ্তি-যে বিস্তৃতি একদিকে 
মহত্বেব অন্যদিকে চমৎকাবেব উৎস। ট্রাজেডিতে চমৎকাবের স্থান সম্বন্ধে 
আরিস্টটল অমনোযোগী নন। কিন্ত তিনিই স্মরণ কবিষে দিষেছেন শুধু 
চমত্কাবে, শুধু আশ্চর্য দৃশ্য দিযে চোখ ভে[লানোতেই নাটকের কাজ 
শেষ নয | এইজন্য তিনি দৈবী ঘটনার প্রতি কিছুটা বিরূপ | এউরিপিদেসের 
নাটকে দৈবী ঘটনাব নিন্দাও তিনি কবেছেন--মেদেষা নাটকে দেখি হঠাৎ 
দ্রগনবাহিত ব্র্গরখ পুত্রহস্তা যেদেষাকে উদ্ধার ক'রে চ'লে যায় শূন্য পথে, 
আক্দ্রোমীখেতে হঠাৎ আবিভূর্তি হন থেতিসঃ ওবেস্তেষ-এ সহল! দৈবেব 
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আবির্ভাব যখন মেনেলাসের প্রাসাদে আগুন লাগে। এউরিপিদেসের সময়ই 
গ্রীক রঙ্গমঞ্চে সবচেয়ে বেণী যন্ত্রপাতি বারহার করা হয়েছে। ধার নাটকে 
এত বেশী দৈবী ঘটনা, তার হাতেই জন্ম নিষেছে বাস্তবতা, তার নাটকেই 
দেখেছি এলেক্‌ত্রাকে দরিদ্র কৃষকের রিক্ত কুটিরের ছুযারেঃ মাথায় তার, 
জলের কলসী। 
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| অন্যান্য অনেক শিল্পকর্মেব মতই ট্রাজেডিব উৎপত্তি ধর্মী ও সামাজিক 
অনুষ্ঠানের থেকে ।/ আদিম জা থেকে শিল্পকর্জেব জন্ম কাব্যসমালোচক ও 
নৃততৃবিদ ও সমাঁজতত্ববিদেব অসীম কৌতুহলেব বিষয। প্রকৃতিকে বশীভূত, 
আয়ত্ত কবাব প্রচেক্টাষ শিল্পকর্মেব সূচনা | প্রকৃতিব ছন্দকে আদিম মাহৃষ 
আষত্ত করতে চেষেছে নিজের কণস্ববে, নিজেব দেহভঙ্গিতেঃ চিত্রবচনাঁষ এবং 
কবিতায়। ভযকে জযষ কবাব জন্যই দে ভযাবহক অনৃকরণ কবেছে, 
ভযাবহকে প্রকাশ কবতে চেয়েছে , প্রকৃতির বহস্যভেদ কবাব জন্যই জীবনের 
ও প্রকৃতিব রহস্যুগ্ুলিকে অন্বকবণ করার চেষ্ট। কবেছে। আদিম জাদু থেকে 
শিল্প ক্রমশ স্বাতন্ত্রা অর্জন কবেছে; কিন্তু তার স্বভাবের মধ্যে সেই জাদু আছে। 
(াজেডি মানুষেব দুঃখবেদন] বিপর্ষয অপচযেব কাহিনী এবং এই শিল্পেব মধ্যে 
আছে মান্ুষেব জীবনের অপচষ ও বিপধযের কাবণ অনুসন্ধানঃ অর্থাৎ মানৰ- 
প্রকৃতিব এক বহ্স্যভেদের প্রচেষ্টা |) 


আরিস্টটল নাযকচবিত্রেব ভাগোর বিপর্যযেব কাবণেব নাম দিষেছেন 
'হামাবতিয1'। তিনি বলেছেন ট্রাজেডিব নাযক হবেন সৎ, কিন্তু সম্পূর্ণ 
দোষবিমুক্ত নয । কারণ সম্পূর্ণ নির্দোষ, সাধু বাক্তিব পতন আমাদের স্বাভা- 
বিক বোধকে পীডিত করে, আর ছ্ববাচারের পতনে আমব। করুণা বোধ করি 
না। অর্থাৎ আমাদেব স্বাভাবিক বুদ্ধিতে বুঝি যে যে কোন পতনের মূলে 
একটি কারণ আছে। আর যেখানে সেই কারণ অনেক এবং যথেষ্ট, যেমন 
দোষী বা! দ্ুরাচারের ক্ষেত্রে, সেখানে পতনের জন্য আমাদের বেদন্াবোধ 
নেই, কারণ সমাজে ও প্রকৃতিতে কতকগুলি আদর্শ আমাদের সদা অন্বিষউ। 
মানুষের পতনের জন্য দায়ী কোন একটি ত্রুটি, কোন একটি ভুল। অথচ এই 
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ক্রটি তার চরিত্রে ফোন ক্রুটি নাও হতে পারে, কিন্তু অবশ্যই তার কর্মের বা 
আচরণের ফল। মানুষ এমন অবস্থার মধ্যে পডতে পাবে যেখানে সে 
অনিবার্ধভাবে কোন কাজ করতে পারে যাঁ তার সর্বনাশেব মুহূর্ত সৃষ্টি কবে। 
যেমন ওষদিপুস নাটকে দেখেছি | মানুষ এখানে অবস্থার ক্রীডনক, অর্থাৎ সে 
তার পতনে জন্য নৈতিকভাবে দাষী নয। আবার অন্যত্র, ষেমন “খোষফোরি+ 
( 04)991591 ) নাটকে ওবেস্তেসের ট্রাজেডির জন্য দাষী অন্য আর এক 
ধরণেব অবস্থা ঃ তাকে বেছে নিতে হবে যে কোন একটি পথ, শষ তাব 
পিতৃহত্াব প্রতিশোধ নিতে হবে যার অর্থ মাতৃহতা!, আর নযত অতৃপ্ত 
থাকবে পিতার আত্মাঃ যে পিতাকে তাব মা হত/ কবেছেন গোপনে । শেষ 
পর্যন্ত ওবেস্তেস মা-কে হৃতা! কবেছেন, মাতৃহত্যাব পাঁপে তাৰ জীবন হযেছে 
বিধ্বস্ত ও বিপর্যস্ত । আপ্তিগোনের মধ্যেও এই পিদ্ধান্তেব ঘণশ্ । “অবস্থার 
ক্রীডনক” শব্ধগুচ্ছ ব্যবহাব কবাব ফলে এবকম মনে হতে পারে ষে আমি 
গীক নাটককে নিষতিচালশিত মনে কবছি। নিষতি অনিবার্ষ, কিন্তু তার অর্থ 
গ্রীকবা কখনই মনে করেননি যে মানুষের কর্মেব স্বাধীনতা নেই । দেবতাবা 
মানুষেব ভবিষ্ুৎ জানেন, কিন্তু তাব অর্থ নয যে মানুষের কর্মের প্রত্যেকটি 
স্ভব _টেবনিষন্ত্িত । [১ 1২, 10009499 তার 0970 01005150500109 0১6 
02৫149 [২৪% প্রবন্ধে বলেছেন নাটকেব মধ্যে ওযদিপুস আগাগোডাই 
স্রাধীন | তিনি নগবীব মহাঁমারীতে বিচলিত হষে দেলফিব পবামর্শ চাইছেন, 
যখন আপোলোব বাণী শোনা গেল তখন লেইযুস এব মৃত্যু সম্বন্ধে সন্ধান না 
করলেও পাবতেন, কিন্তু ন্যাযবোধ তাকে প্রবোচিত কবল * থীবেসেব মেষ- 
পালকেব কাছ থেকে মুল ঘটনা জানার চেষ্টা তিনি নাও কবতে পারতেন, 
কিন্তু একটি মনোবম যিথাব ঘাশ্রযে তিনি থাকতে চাইলেন না, সত্য তিনি 
জাঁনবেনই , তেইবেসিযাস, জোকাস্তা, যেষপালক প্রতোকেই তাঁকে নিষেধ 
করেছেন । তিনি স্বাধীনভাবেই তাব কর্মপন্থা বেছ নিষেছেন। 
পববর্তীকালে, বিশেষত শ্রীস্টীয সমাজে “হ্বামারতিযা'-র অর্থ ফীভিষেছে 
'পাপঃ। হযত সে কাবণেই অনেকে ভেবেছেন যে আরিস্টটল নাষকের 
পতনের মূলে কোন নৈতিক ত্রুটি দেখেছেন। কিন্তু কোন নৈতিক ত্রুটি নয, 
আচরণেব বা সিদ্ধান্তের প্ক্রটি*প্ব ফলেই ঘনিষে আসে মানুষের বিপর্ধষ। 
আরিস্টটল “নৈতিক ক্রটি* অর্থে 'হামারতিযা শবের প্রযোগ করেননি । 
অন্থুত্র (নিকোঙ্গাখেযান নীতিশান্ত্র এবং ভাঁণকল!) এই শব বাৰহাব করেছেন 
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অজ্ঞাতসারে কোন অপরাধ কর! অর্থে। অর্থাৎ এব পেছনে কোন দুরভিমন্ধি 
বা ছুক্টবুদ্ধি নেই-_9579:4 (হুষ্ট বুদ্ধি) বা ৮৫৮ (€ নীচতা ) নেই | ওয়দি- 
পুস এবং থুএস্‌তেস দুজনেই অজ্ঞ(তসাবে গভীব অপবাৰ করেছিলেন কিন্তু 
তাকে তাদেব নৈতিক বা চবিত্রগত ক্রটি মনে কবা অন্যাফ হবে। 
আবিস্টটলেব ট্রাজেডির ধাবণ! অবশ্য বিশেষভাবে গ্রীক নাটকের পক্ষেই 
সতা। পরবতীকালের ট্রাজডি, বিশেষ কবে শেক্সগীরীষ ট্রাজেডিতে এই 
তত্ব সম্পূর্ণভাবে প্রযুক্ত হতে পাবে না। ব্র্যাডলি মামাদেব মনে কবিষে 
দিষেছেন যে শেক্সপীযারেব ট্রাজেডির ন'যকেরা অনেক সময়ই আরিস্টটল 
নির্দেশিত মহত্ব অর্জন কবেননি । বিচার্ড দি থার্ডেব রক্তপিপাস। কিংবা 
মাকবেথেব হিংস্র উচ্চাকাজ্ষা আমব] দেখেছি । আরিস্টটল সম্ভবত এদেব 
নাক হিসেবে উচ্স্থান দিতেন না। তবে মান বাখা ভালো যে আবিস্টটল 
গ্রীকনাটক থেকে তার সূত্র বচনা কবেছেন মাত্র, তিনি কান কঠিন নিষমেব 
বন্ধনে শিল্পীব স্বাধানত! হরণ কবত চাননি | মআামবা এও জানি যে বিচা 
দ্রি থার্ড ব! ম্যাকবেথেব চেষেও হ্যামলেট ব! কিং লীষ|বেব ট্রাজেডি আমাদেব 
আবে গভীবভাবে বিহ্বল কাব। অর্থাৎ আবিষ্টটলেব বক্তব্য দৃঢ়তব হয 
এই অভিজ্ঞত| থেকে । আবিস্টটলেৰ 'হামাঁবতিষা"-তত্ শেক্সপীযাবেব পাটকে 
ব্যর্থ হযনি, প্রসারিত হযেছে । শেক্সপীযারে স্পষ্টতই চরিত্রের কাজ ও 
আচরণ নাষকেব বিপধ্য ত্ববান্বিত ও অনিবাধ কবে তুলেছে; এবং দেখেছি 
বাইরেব কোন অন্ধশক্তি শষ, চবিত্রই মূলত সেই বিপর্যষের জন্য দাষা। 
সেইসব কাজ ও আচবণেব নৈতিক দিক থেকে ভালোমন্দ বিচাব অবশ্যই 
কর। চলে, যে নৈতিক মানদণ্ডের প্রষোগ গ্রীক শাটকে সবসময কবা চলে না । 
সেজন্যই শেক্সগীধার সন্বন্ধে প্রচলিত উক্তি “চবিত্রই অদৃষ্ট”-কে ব্র্যাডলি 
অতিবঞ্জন বললেও তাব অন্তপিহিত সত্যকে অস্বীকাব কবেননি | 

“কাবাতত্ব" গ্রন্থটি কষেক শতাব্দী খবে ইউবোপীষ সাহিতাসমালোচপায 
শীর্স্থানীয। “কাব্যতত্বেব এই স্থান শুধু তাব প্রাচীনত্বেব জন্য নষ, এই 
গ্রন্থের নিজস্ব বৈশিষ্টোর জন্য । গ্রন্থটিতে প্রত্যেকটি সিদ্ধান্ত প্রতোকটির 
সা্গ জভিত, এবং তাব মধ্য দ্রিষে একটি স্বযংসম্পূর্ণ সাহিত্যতত্ব গভে তোন। 
হযেছে। (মোবিস্টটল জানেন যে কাব্য শিল্পকর্ম এবং সমস্ত শিল্পকে 
পেছনে আছে একটি বিশেষ উন্মাদনা, এক দৈব সম্মোহনঃ যাব অন্য নাম 
প্রেরণা । কিন্তু শুধু প্রেরণা থেকে সাহিত্মূষ্টি হষনা | কবি একজন 


( ফঙ্স্ ) 


নির্মাতা, তাকে অনেক কিছু জানতে হষ, শিখতে হয, তাকে পরিশ্রম করতে 
হ্য। প্রেরণ! ও পরিশমেব সম্মিলিত ফল কাব্য। কিন্তু এই প্রেবণাটি 
কি, তাব প্রকৃতি কি--সে সম্বন্ধে আরিস্টটল কিছু বলেননি। বলেননি 
ভার কাবণ বতমান জ্ঞানে তা স্পষ্ট কবে বলা যান! । যাঁর ব্যাখ্যা সম্ভব 
আরিস্টটল তাতেই মনোযোগ দিষেছেন-_ অর্থাৎ সমালোচনার ক্ষেত্রটি 
তিনি নিদ্িউ কাব দ্বিযেছেন। নির্সাণকলাঃ নির্সাণকৌশল ব্যাখ্যা কনা 
যেতে পাবে» কিন্তু কোন নিগুচ কাবণে কবি নিমাণে উৎসাহবাধ করেন, 
কোন আবেগেব ভাভনায তিনি কবিতাষ আশ্রষফ নেন এবং কবিতাব সষ্$ি 
কবেন তা আমবা স্পষ্ট কবে জানিনা, হ্যত (কাঁনদিনই আানবনা । 
তা"হল কবিতার বা যে কোন শিল্পের গুহাহিত বহস্য ৷ 

আবিস্টটল স্থিব কবেছেন সমালোচনাব সীমাবেখা। তারপব তিনি 
সন্ধান কাবছেন সমালোচনাব পদ্ধতি । সেই পদ্ধতি মুলত বুদ্ধিভিত্তিক | 
শিল্পকর্মক বিচাঁব কবতে হবে, বিশ্লেষণ কবতে হবে। যুক্তি ও শুঙ্খলাই সেই 
বিশ্বেষণব ভিত্তি। কাব্য-সমালোচন! ব্যক্তিগত প্রতিক্রিষ| থেকে ভিন্ন, 
ব্যক্তিগত প্রতিক্রিষাঁৰ ওপব ভিত্তি কবে একটি সমালোচনাতত্ব গভে তোলা 
চলে না। "হাব জন্য প্রযোজন একটি তাত্বিক কাঠামে।। আবিস্টটল সেই 
কাঠামে। তৈবী করেছেন। কিন্তু এই কাঠামে! একট! যান্ত্রিক ব্যাপার 
নয। তিনি গডেছেন চিবপুবাতন বেজ্ঞানিক পদ্ধতিতে__ বহুসংখ্যক বন্ধ 
বা ক্রিষার পর্যবেক্ষণ, সেই পর্যবেক্ষণজনিত ফলেব শ্রেণীবিভাগঃ এবং তাদেব 
সামান্য লক্ষণ আবিক্কাব এবং তার থেকে সেই বস্ত বা ক্রিযাব ধর্ম সগন্ধে 
সাধাবণ সিদ্ধান্ত প্রণযন। আরিস্টটল অসংখ্য গ্রীকনাটক পড়েছেন এবং 
দেখেছন* বিচাব কবেছেন, তাদেব একা ও অনৈকাগুলি লক্ষ্য করেছেন, 
তাব থেকে সিদ্ধান্ত রচনা কাবছেন। অর্থাৎ এমন একটি কাঠামো বচনা 
করেছেন ঘ! পবিবর্তনসাপেক্ষ, নতুন শিল্পকর্জেব সঙ্গে পবিচষের সঙ্গে সাজ 
নিজেকে প্রসাবিত করতে সমর্থ । আরিস্টটলেব কাঠামোর এই অসাধাবণ 
স্থিতিস্থ(পকতা! এব মহন্ত্রের একটি বড কারণ । 

কাব কাঠামোব ভিত্তিটি বৈজ্ঞানিক বলেই তাব সমস্ত মন্তব্যগুলি একসূত্রে 
বাঁধা। তিনি শুরু কবেছেন কাবোব সঙ্গে আনন্দের যোগের কথ! দিষে । 
মানুষ কাব্য থেকে আনন্দ পা, যদিও আনন্দমাত্রেই সাহিত্যে আনন্দ 
নয় | এই আনন্দের উৎস অনুকরণে | অন্ৃকবণ থেকে আসে জ্ঞান, বা জ্ঞানের 


(জয়া) 


জন্যই অন্নকবণ । আব জ্ঞানই আনন্দ দেয়। অর্থাৎ কাব্যেব আনন্দ শুধু 
আবেগভিত্তিক নষ, জ্ঞানভিত্তিকও বটে। যখন পবিচিত ব্যক্তি বা বস্তুর 
অন্নকবণ দেখি তখন আনন্দ আসে জ্ঞান থেকে, কাবণ সেই ব্যক্তি বা বস্তুব 
জ্ঞানে সাহায্যে অন্ুকরণকে উপভোগ করি » আব যখন সেই ব্যক্তি বা বন্ত 
পবিচিত নয, তখনও আনন্দ পাই, সেই আনন্দের উৎস হল সৃষ্টিব নৈপুণ্যে 
অর্থাৎ একটি নবলন্ধ জ্ঞানে । অর্থাৎ শিল্প একদিকে যেমন ভাবেব, বোধের 
কম; অন্যদিকে শিল্প একটি বৌদ্ধিক কর্ম । এই ছুষেব সম্মেলন আরিস্টটলের 
চেষে স্পষ্ট কবে “কউ দেখাননি। 

শিল্প আমাদর আনন্দ দেষ, কাবণ তা সুন্দব। আব সুন্বব মানে 
সুমিত, সুষম এবং সমগ্র। এই চিন্তাব পবিপ্রেক্ষিতে আবিস্টটল এনেছেন 
ঠাজেডির বিভিন্ন অঙ্গেব কথা, বহিবঙ্গ ও অন্তবঙ্গ এবং ত।দেব পারস্পবিক 
সম্পর্কেব প্রসঞ্গ। সব মিলিযে গডে উঠেছে সুষমা এবং সমগ্রতা এবং এঁক্য | 
সেই একা কাহিনীর সঙ্গে চবিত্রেব, চবিত্রের সঙ্গে অভিপ্রাষেব, অভিপ্রাষেব 
সঙ্গে ভাষার | তেমনই আবাব প্রধান অঙ্গেব সঙ্গে উপঅর্গগুলিব এঁক্য-- 
কাহিনীব সঙ্গে উপকাহিনীব, চবিত্রেব সঙ্গে চবিত্রেব + চবিত্রের মৌলিক- 
কপেব সঙ্গে তাৰ আচবণেপ, বক্তব্যেব সঙ্গে ভাষাব , পবিচিত শব্দেব সঙ্গে 
অপবিচিত শব্দেব+ ভাষাৰ সঙ্গে ছনদেব। শিলের বিশ্লেষণে ওপবে 
আবিস্টটল জোব দিয়েছেন, কিন্তু সব সময মশে রেখেছেন শিল্প একটি অখণ্ড 
ব্যাপাব, এই অথগণুতাই তাকে সুন্ধব কাব, সার্ক কবে । আবিস্টটলেব 
'কাব্যতন্েব গৌবব এই অখণডতাঁয | 


অনুবাদ সম্পকে কযেকটি কথা 


আরিস্টটলেব “কাব্যতত্ব” অন্রবাদ করাব উপযোগী গ্রীকভাষাব জ্ঞান 
আমার নেই। তবু এই দ্রঃসাহস করছি এই আশা যে ধারা গ্রীক ভালো 
ভাবেই জানেন, তদের মানসিক শান্তি কিছুটা বিদ্বিত হলে হযত তারা 
এই কাজটি সুসম্পন্ন কববেন। আমি মূলত বাইওযাটারেন গ্রীকপাঠ 


অবলম্রন করেছি, তশাব টীকাটঃনী ও অনুবাণ্রে সাহায্যে আরিস্টটলেব 


(8851) 


গ্রন্থটি পডেছি এবং অনুবাদ করেছি। সেইসঙ্গে প্রধানত টআইনিং, 
বৃচার লেনকুপার, ফাইফ, গ্রাব এবং এলস্.এব অনুবাদ থেকে সাহায্য 
নিষেছি। 

আবিস্টটলের ভাষ। নিবাঁভবণ, তবে “কাব্যতত্ত্বে'ব ভাষা! বিশেষ কবে 
অতৃপ্তিকর, বহু ক্ষেত্রেই অস্পষ্ট, কিছুটা দুবোধা এবং প্রাই অব্যাপ্ত। 
অনেক ক্ষেত্রে অন্থবাদে কিছুটা স্বাধীনতা নিতে হযেছে, কিছুটা বক্তব্য 
স্পট করার জন্য” কিছুটা বাংলা ও গ্রীকের বাক্য গঠনেব প্রকাতিব পার্থক্যেব 
জন্য । তবে জ্ঞাতসারে আরিস্টটলেব বক্তব্য বিকৃত কবিনি। অনুবাদে 
আমাব প্রধান লক্ষ্য মূলের প্রতি বিশ্বস্ততা; বক্তব্যের দ্রিক থেকে । দ্বিতীয 
লক্ষ্য বাংলাভাষাব প্রতি আনুগত্য, ভাষা-বীতিব দিক থেকে । 

অনুবাদের একটা বড সমস্য! পবিভাষ! বাবহাবে। বাংল! সাহিত্য সমা- 
লোচনাষ এখনও যথেউ নিপ্দিষ্টঃ সুনিরূপিত ও সুন্দৰ পরিভাষা গণডে 
ওঠনি। বহুক্ষেত্রে যেসব শব্দ আছে তাদেব অর্থের সীমান] বহু ব্যাপক 
এবং অনিদ্দিউ। সেইটিই সবচেষে বড বাধ! হযে দাডিষেছে। যেমন, 
গ্রীকে ছুটো। শব্দ আছে, সাধাঁবণত ইংবেজিতে তাদেব অন্থবাদ কর হষ 
002 এবং 709৮:৪, বাংলাষ সাধাবণত “ছন্দ” শবেই দুটোকে বোঝানো 
হয। ছ“ছন্দঃস্পন্দ শব্দটি অবশ্য অনেক সময 5৮0 অর্থে ব্যবহৃত 
হয। কিন্তু বাংল ছন্দশাস্ত্রে বা ভাষাবীতিব আলোচনায এখনও 
"056007-এব আলোচন। সংকীর্ণ ও উপেক্ষিত! প্রকৃতপক্ষে আমাব 
মনে হয হা 000-এব যথার্থ প্রতিশব্ধ ছন্দ, অপর পক্ষে 1096৪ যাব 
মধে৷ পবিমাপেব অর্থযুক্ত তাব জন্য অন্য একটা শব্দ থাকলে ভালো 
হয। যেখানে অর্থে কোন অস্পষ্টতা ঘটছে না মনে হযেছে সেখানে 
প্রচলিত রীতি লঙ্ঘন করিনি, কিন্তু যেখানে 25007 ও 076৮:6 শব 
দটির পার্থক্য রাখ! দবকাব সেখানে 2196৪ অর্থে “মিতছন্দ” শব্দটি 
বাবহাব করেছি । 

এছাড। আবে কিছু শব্দ তৈবী কবতে হযেছে, যেমন উদ্‌ঘাটন, 
বিপ্রতীপতা।, গ্রস্থিমোচন, গ্রন্থিবন্ধন, অভিপ্রাফ ইত্যাদ্দি। কোনটিই 
স্বয়ংবাখ্েষ নষ। এদেব পবিভাষ| হিসেবে গ্রহণ করতে হবে অর্থাৎ 
এদের অন্যান্য অর্থ থাকলেও, এখানে একটি বিশেষ এবং নির্দিষ অর্থে 
এ্দেব প্রয়োগ করা হযেছে। 


€ 5005) 


আর একটি কথা বলা দবকাব। অনেকগুলি গ্রীকশব্দ ইংরেজিব মধ্য 
দিযে বাংল। সাহিত্যপমালোচনায ব্যবহৃত হচ্ছে। যেষন ট্রাজেডি, 
কমেডি ইত্যাদি । এগুলিব গ্রীকরূপ বাবহাব না কবে প্রচলিত ও পবিচিত 
বপ ব্যবভাব কবেছি। চেযাব কিংবা রেডিও যেমন বাংল! শব্দ ট্রাজেডি ও 
কমেডি তেমনই বাংল! শব্ধ | সেই বকমই অনেক বাক্তিনাম ইংরেজিব মব। 
দিষে বাংলা এসেছে, যেমন হোমাঁব, সক্রেটিস, প্লেটো এবং আবিস্টটল | 
এক্ষেত্রেও আমি প্রচলিত শব্দগুলিই ব্যবহাব কবেছি, হোমেব, সোক্রাতেস, 
প্রাতো কিংবা আরিস্তোতেলেস বাবহাঁব কবাঁব চেষ্টা কবিনি। অন্যান্য 
ব্যক্তিনাম, যেগুলি হযত অনেকেই ইংবেজি অনুবাদের মধ্য দিযে পবিচিত, 
যেমন ইস্িলাস, সোফোক্েস, হেবোডোটাস ইত্যাদি”_এ ক্ষেত্রে আমি 
গ্রীক এবং ইংবেজি দুই-ই নাম ব্যবহার কবেছি। প্রচলিত বীতিব সঙ্গে কিছুট। 
সন্ধি কবতেই হল, কাবণ যে শব্দ প্রচলিত হযেছে তাকে বদলে দেওয! 
যাবেনা । অনতিভবিষ্যতে যে বনু বাঙালী গ্রীক শিখে হোমেব+ সোক্রাতেস, 
প্লাতো। ইত্যাদি বাংলাষ প্রচলন কববেন এমন সম্ভাবনা দেখছি না। সেক্ষেত্র 
বাঙালী তাব পুবোনো অভ্যাসই বজায বাখবে। যেখানে গ্রীক নামগুলি 
বযবহাব কষেছি মেগুলির ইংবেঞ্জিবপ এখনও বহুল প্রচারিত নয বলেই 
কবেছি। যদিও আশঙ্কা কবি যে সুদৃব ভবিষ্যৎ পর্যন্ত গ্রীক সাহিতোব চর্চ| 
আমবা! ইংবেজিব মাধামেই কবব। সেজন্য গ্রীক নামটি প্রথমবার ব্যবহাৰ 
কবার সময বন্ধনীব মাধ্য ইংবেজি বপটিও দিলাম । 

এই অনৃবাদে ছুবকম বন্ধনীর বাবহাব কব হযেছে। [ ] বন্ধনী 
ব্যবহৃত হযেছে অনুবাদেব থেকে স্বতণ্রভাবে। সাধাবণত বিভিন্ন অংশব 
মূল বক্তবোব একটি শিরোনাম দিয়েছি এই বন্ধনীব মধ্যে। € ) বন্ধনী 
ব্যবহাব কবা হযেছ অনুবাদের মধো, কখনও মূল বক্তব্যকে বিস্তাবিত 
কবার জন্য, কখনও অতিবিক্ত কোন তথ্য জানাবাব জন্য । অর্থাৎ বন্ধনীভও, 
অংশগুলি আমাৰ যোজন। । 

পাদটীকা যে সব তথা দেওয়া হ'ল তা বিভিন্ন ইংবেজ টাকাঁকারদের 
বচন থেকে সংগৃহীত । আমাব নিজস্ব কোন মন্তব্য সেখানে প্রা (নই 
বললেই চলে । অনেক ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ শব, শব্দগুচ্ছ ও বাকা মূল গ্রীকিই 
উদ্ধাব ক”রে দিলাম কৌতুহলী ও পরিশ্রমী পাঠকেব জন্য | 


(সুস্থ) 


আরিস্টটলের “কাব্যতত্ব' মূলে পাঠ কবা পবিশ্রমসাধা, তাৰ অহুবাঁদও খুব 
সহজ নষ। সেজন্য এই অনুবাদে অনেক ক্রটি থাকা স্বাভাবিক । তাব 
জন্য আমি অবশ্যই দণ্ডুনীষ | কিন্তু এই গ্রন্থটি পাঠ করার জন্যও কিছু 
পবিশ্রম প্রযোজনীয | পবিশ্রমবিমুখ পাঠকেবা এ গ্রন্থ পডে লাভবান 
হবেন না। 


'কাব্যতত্বেৰ অন্নবাদে শ্রীযুক্ত ববীন্দ্রকুমার দাশগুপ্ত ও শ্রীযুক্ত শঙ্খ ঘোষেব 
কাছে আমি নানাভাবে উপকৃত 1 তাঁদের কাছে গভীব কৃতজ্ঞতা ও শ্রদ্ধা 
নিবেদন করি । আশা প্রকাশনী বইটি প্রকাশ কবে ছুঃসাহসিকতার পবিচয় 
দিষেছেন। একাস্তিক নিষ্ঠাব জন্য আশ! প্রকাশনীকে বিশষভাবে 
সাধুবাদ জানাই। 

শিশিরকুমাব দাশ 


কী ব্য 


৫ 
4৫] 


ব,ব্যেব স্ববূ্প১ ও তাব শ্রেণীবিভাগ, প্রত্যেকটি শ্রেণীর ব শিষ্টা. 
কাভবে একটি বচনাব গ্রন্থন হলে কাব্যেব সার্থকতা, বিভিন্ন শ্রেণী 
ন/ধ্য কতট। পার্থক্য, পার্থক্যেব প্রকৃতি কি এবং কাব্যে বিভিন্ন 
অঙ্গ ও অঙ্গেব প্রকৃতি ইত্যাদি বিষ আমি আলোচন৷ কবব। 
াভাবিক নিম অন্ুসাবেই প্রথম বিষষটি প্রথমে আলোচনা কবা 
ঘাক। 

মহাকাব্য, ট্রাজেডি কমেডি এবং দিথুবাম্ব-কাব্য২, বাঁশি 
বাজানো, কিথাবা বাজান!*-এই সব কিছুকেই সাধাবণভাবে 
বল] চলে অন্ুকবণাত্বক।* এবা (অবশ্য) পবস্পবেব থেকে তিন 
ভাব পুথক, হয তাদেব মাধ্যমে কিংবা বিষষবস্তরতে কিংবা 
অশ্নিকবণেব বীতিতে | 








শিপ পাটি পা স্পা পা শশী শি 
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২ এক পবণেব গীতি কবিতা । গ্রীক দেবত! বাঁথাস-এব জন্ম কাহিনী 
ছিল এই সব কবিতাব মূল বিষষ | 
পষ্টবা এ 17) [7020১ 756 15620107077 01 02 01661 
€)1017"0, 1998, পৃপূ ১৩-২৫ 

এ /£04৫ (কিথ|বা) একধবণের ব'ছযন্ত্র। এই শব্দ “থকেই ৪৮ ২ 
কথাটিব উৎপত্তি । 


৪ মুলে আছে /:/5$--কথাটির অর্থ অন্নুকবণ, পুনঃপ্রকাশ। এই 
শব্দেব তাণ্পর্ধ নিষে অসংখা আলোচনা তযেছে। বিশেষ ক'রে 
সমস্ত শিল্পই যে অনুকবণাক্মরক বা! অনুকরণ এ শিষে বিভিন্ন পণ্ডিত 
বিভিন্ন মতামত প্রকাশ কবেছেন। বাঁইওযাটার বলেছেন কথাটিব 
আদি অর্থ ছিল সম্ভবত ভাষা, কগস্বব, খবভঙ্গি ইত্যাদিব অন্ৃকবণ। 
অন্ুকবণতত্ব আবিষ্টটলেব উদ্ভাবন নয, তাব পূর্বেই অন্যান্য 
চিন্তাণীলেরা এ প্রপঙ্গ উত্থাপন কবেছেন । বিশেষ কবে প্লেটোব 
বিভিন্ন গ্রন্থে (79৬৭ 111, 87, [০10110১ [11], 5) এ প্রসঙ্ত 
উঠেছে । 


| অনুকরণের মাধ্যম ] 
ঘেমন নেউ কেউ নৈপুণ্যে সঙ্গে, কেউ বা নিতান্ত অভ্যাসে বশে 
অন্নুকবণ কবে, কখনও বং ও বাপের সাহায্যে, কখনও কণম্ববেব 
সাহায্যে, সেইবকমই যে সব শিল্পে কথা বলছি তাবাও অন্বকবণ 
কবে কখনও শুধু ছন্দে, কখনও শুধু ভাষায, কিংবা সবে, আব 
কখনও এদেব সমাহাবে ।১ শুধু স্ব আব ছন্দ ব্যবহার কবা হয 
বাঁশিতে কিংবা কিথাবা বাজানোতে এবং সমধমী অন্যান্য শিল্পে যেমন 
পাইপ-বাজানোয । আবাব নাচেব সময নর্তকেবা স্ুব নয, শুধু 
ছন্দেব ওপব নির্ভবশীল, ছন্দোময দেহভঙ্গিব সাহায্যে তাবা অন্কবণ 
কবেন চবিত্র, অভিজ্ঞতা এবং ঘটনা | 

আব একটি শিল্প আছে, যেখানে অন্নুকবণ কবা হয কখনও পদ্যে, 
কখনও গদ্যে । কখনও বা এক ধবণেব ছন্দে? কখনও বা একাধিক 
ছন্দে সেহ শিল্প গঠিত হয। এই শিল্পাটিব এখনও পর্যস্ত নামকবণ 
কবা হযনি--- (বিচিত্র এই শিল্প) একদিকে সোফ বন এবং জেনাবখুসেব 


২পসপ্পাডি০শীী শশা াশীিশপা্শীটাশাাটাা শী স্পা শশী _শ শা ০৮৮ টি পা শা ২ স্পা শা ১ শট শশা 





সপ সী শা শািপীশিসীপপীস্সশশীট 


১ মুলে ছন্দ অর্থে ব্যবহাৰ কর] হযেছে 2১9//6$, যাব থেকে ইংবেজি 
5600) কথাটিব উৎপত্তি। গ্রীক শব্দটিব অর্থ বন্ধন, সুষমা' বৃহত্তব 
অর্থে ছন্দ। আব “সুব” ব্যবহাব কবেছি %০//০5/৫ (যাব থেকে 
ইধরজি 1187079205 শব্দটিব জন্ম) শব্দটিব পরিবর্তে | অবশ্য 
০9/49:৫ শুধু সুব? নষ, 'সুবসংগতি? 

২ মূলে আছে 707 1:28 229 £4১ 29805 
767 এব অর্থ চরিত্র” £29% এব অর্থ অভিজ্ঞতা বা অনুভূতি, এই 
গ্রপ্থেই অন্যত্র এই শব্দটি অনুভূতি অর্থে ব্যবহাঁব কবা হযেছে । 
70948 এর অর্থ হল “মানুষ যা কবে” ইংবেজ অনুবাদকেরা সবাই 
8,00101। শবাটি ব্যবহাব কবেছেন। 


৩ সমস্ত রকম সাহিতা-কর্ম বোঝাবার জন্য গ্রীকদ্দেব কোন শব্ধ ছিল 
না। অর্থাৎ “সাহিতা” শব্দটিব গ্রীক প্রতিশব্দ নেই। দুধবণেব 
সাহিত্যে কথা বলা হযেছে, এক গগ্ভে লেখা (49০5 %4০6১ 
অর্থাৎ ছন্দহীন বাক্য ), আব পণ্ভে লেখা । পছ্ভে লেখা বচনাও 
ছ্বকমেব, এক, এক ধরণের ছন্দে লেখা, ছুই, মিশ্র ছন্দ বা একাধিক 
ছন্দে লেখ| | অধ্যাপক এলস্‌ বলেছেন যে বিভিন্ন শিল্পেব যে শ্রেণী 


'মাইমস্‌*১ এবং সোক্রাতিক কথোপকথন, অন্যদিকে নানা ছন্দবদ্ধ 
বচন, আইআমবিক, এলিজি ইত্যাদি ।-এদেব কোন সাধাবণ নাম 
নেই । লোকে অবশ্য বিশেষ বিশেষ ছন্দেব সঙ্গে কবি শব্দটি জুডে 
দিযে কাউকে বলে এলিজিব কবি, কাউকে মহাকাব্যেব কবি । 
অর্থাৎ অন্ুকবণেব ক্ষমতা আছে ব'লে যে তাদেব কবি আখ্য। দেখ 
তানয, তাবা ছন্দে পদ্য লেখেন ব'লে তাদেব কবি বলা হঘ। 
এমনকি চিকিৎসাবিদ্যা কিংবা প্রাকৃতিক বিজ্ঞান সন্বন্ধেও গদ্যে বই 
লিখলেই লোকে প্রথাবশত তাব বচঘিতাকে কবি আখ্যা দেষ। 
অথচ হোমাব ( হোমেব ) আব এমপেদোররেস*এব ( বচনাব ) মধো 
ছন্দ ছাড়া আব কোন মিল নেই । এদেব একজনকে কবি ও অনা- 
জনকে বিজ্ঞানী বলাই সংগত । সেইবকম, যদি কেউ নানাছন্দেব 
সমাহাবে অন্নুকবণ কবেন, যেমন খাইবেমোন* কবেছিলেন তব 


সপ 
শশী শিশ্ন আট ১০০পাচ সত | পপ পাসপ্পশপপপিপ 


বিভাগ আবিস্টটল কবেছেন তা মুলত দ্বিমাত্রিক । ছনেব সচ্গে 
সুবেব যোগে পাই যন্ত্র সংগীত, ছন্দ ও ভাষাব সমাহারে মহাকাঁবা, 
কথোপকথন ইতাদি, আব সুব-ভাষা ও ছন্দ মিলিষে শন্যান্য কাবা। 
প্রত্যেকটিবই সামান্য উপাদান হল “ছন্দ” | 


১ সোঁফরন ও তাব ছেলে জেনাবখুস, সম্ভবত সিরাকুজের অধিবাসী 
এবং এউবেপিদেস-এব সমকালীন। এ'র| লিখেছিলেন “মাইমস্; 
অর্থাৎ মজার মজাঁব ঘটন]! বা চবিত্র চিত্র । এগুলি গঞ্ে লেখ! হত । 


২ সোক্তাতিক কথোপকথন বলতে বুঝতে হবে প্রশ্নোত্তবচ্ছলে লেখ। 
যেকোন বচনা। আলেক্জামেহুস বা প্লাতো প্রেটো) প্রভৃতিব 
বচন এই শ্রেণী অন্তর্গত। 


৩ এমপেদোকেস €? 88৫) ষট্পদী পদ্ঘে দার্শনিক ও খমীষ তত্ব-কথা 
লিখেছিলেন | 


৪ খাইবেমোন (€৪র্থ শতক ) ট্রাজেডি এবং বাপসোদি লিখেছেন । 


কেন্তাউব১ নামক বাপসোদিতে, তাকেও কবি আখ্যা দেওষ? 
উচিত। (কবি অ-কবিব) পার্ক) নির্ণষে এইটুকু কথাই যথেষ্ট। 

আমি অন্রুকবণেব যে সব মাধ্যমেব কথা বলেছি, যেমন ছন্দ, 
স্ব এবং মিতছন্দ,* কোন কোন শিল্প তাৰ সব কটিই ব্যবহাব কবে, 
যেমন দিথুবাম্ব বা নোম কবিতাঃ, ট্রাজেডি এবং কমেডি । এদেব 
মধ্যে পার্থক্য হল এই যে, কোন কোন শিল্পে একসঙজেই সব কটি 
পদ্ধতিব ব্যবহাব হয, আব কোন কোন শিল্পে কখনও একটি পদ্ধতি, 
আবাব কখনও অন্য একটি পদ্ধতিব ব্যবহ।ব। বিভিন শিলেব মধ্যে 
পার্থক্যেব কাবণই হুল অন্ুকবণেব পদ্ধতি | 


১ 


“কেনতাউব” সম্ভবত নাটক কিংব। মহাকাব্য । আবিস্টটল 
বলেছেন যে এখানে “সমস্ত ছন্দ _-%7%৮:০৮- বাবহৃত হযেছে | 
বাইওযাটাঁব মান কবেন যে এটি আবিস্টটলপেব অতিশস্বোক্তি। 
সেইজন্য আমি “সমস্ত ছন্দ” না বলে “নানা ছন্দ” বাবহাঁৰ কবলাঁম। 

বাপসোর্দি : খহাকাবোব অংশ বিশেষ শিবাচন কবে আবৃত্তি কব। 
তত । 

মূলে আছে ০৮০/% £2) ৮64641545/৫6299০ অর্থাৎ ছন্দ বা 
01511, সংগীত বা! সুব এবং মিতছন্দ ব| 01819 1 এই অনুবাদে 
“চন্দ? ৮1111] এবং 77৮0৩ ঢ্ই মর্থই ব্যবহৰ কবেছি, তবে 
মূলত 1115 011 অর্থে” যেখানে বিশেষভাবে 00917-এব কথ আছে 
সেখানে “মিতছন্দ” বাণহাব কবা হল। 

দিওনুসুসেব উৎসবে বাশি সহযোগে যে গান গাওষা হত তাঁর নাম 


দিখুবাম্বিক কবিতা, এইসব গান গাঁওযা হত দল বেঁধে । আব 
নোম কবিতা তল একক সণগীত" গাওযা হত আপোলোব উৎসবে । 
গ্রীক শিল্পে মূলে আছেন এই দুই দেবত। £ দিওনুসুস নৃতা-গীতে 
মাপোলো বাক্য ও সুবে। আপোল্লোব উদ্দেশে বচিত হত স্তোত্র, 
প্রশংসাগীতি, বীণ! সহযোগে ত| গীত হত। সেইসব বচনায থাকত 
গঠনব ও ভাবেৰ গাল্ভীর্ষ ও সুষম|| আব দিওনুসুসেব উদ্দেশ্যে বচিত 
গানে থাকত বেণী স্বাধীনতা, ভাব ভাষা, ছন্দের অসংযম ও বৈচিত্র্য । 
এব বৈচিত্র্য ও স্বাধীনতার ফলে তান মখ/ থেকেই উদৃভূত হযেছিল্ল 
নতুন নতুন শিল্পবীতি, যেমণ ট্ানজডি। 


রা 

| অন্ুকবণেব বিষষ ] 

অন্থববণেব বিষষ হ'ল মান্ষ ও তাব ক্রিযাকলাপ১ । ভালো, 
অথবা মন্দ_২এই ছু শ্রেণাতই নানুষকে ভাগ কবা চলে । যেহেতু 
সাধাবণত সাখুতা ও নীচতাৰ মানদণ্ডেই মানুষেব (নৈতিক চবিত্রেব 
বিচাব হয 1 -তঅর্থাৎ হয এই লোকেবা অ।মাদেব চেঘে ভালো, 
কিংবা আমাদের চেয়ে খাবাপ, কিংবা আমাদেবই মত) একথা 
কাব্যেও যেমন সত্য, চিত্রকল। সম্বন্েও তেমনই সত্য | পোলুগংশাতৃস- 
এব মানুষগুলি বাক্তবেব চেযে সুন্দৰ । পাউাসান একেছিলেন বাস্তব 
মানৃষেব চেষে হীনতব কবে, অ।ব দিওগ্ুসিওসেব চেষ্টা ছিল বাস্তবের 
নাদৃশ্য ফুটিযে তোলায।*সমস্ত শিল্পই এই পার্থক্য স্বীকাব কৰে; 
বিভিন্ন বস্তকে অহ্থুকনণ করে বলেই তো! তাবা বিভিন্ন বা পৃথক । 
চিত্রকলাষ, বাঁশি বা বীণা বাজানেতে-ও এই বৈচিত্র্য নিশ্চযই ধনা 
পড়ে, ঠিক সেই বকমই ধবা পণড গগ্যবচন|য কিংবা! পন্যে। বলা চলে 





১ মুলে আছে 29929৮:%$ , বুচাব আন্থবা্ কাবছেন 0) 10 
00101? ফাইফ. 21118 10501 বইওযাটাঁর « ০1015 


২ ভালো-মন্দ কথাগুলি এখানে নৈতিক আর্থই বাখন্গত | মূল শন 
/70149999 এবং %৫49১ ১ অশ্ুবাদে অন্যান্য পশিচ্ছেদ কখন ও 
কখনও উত্তম-আধম) উন্নত-হীন১ উন্নত-নীচ ইতা দি শব্দগুচ্ছ বাবহ্ধ ত 
ভযেছে। 

৩ [ ] চিন্তিত অংশটি মূলে থাকলেও, প্রন্গিপ্তবোণধ কেউ কেউ এই 
অংশটি বাদ দিতে চান। 


৪ পোলুগবনাতুসেব ছবিগুলিব বিষয এবং বীতি গুরুগন্তভীব। 
পাউসোন ঠিক তাব উল্টো। আরিস্তোফানেস (আবিস্টাফেনিস ) 
তার সম্বন্ধে বলেছেন “নিপুণ দুষ্ট বা চিত্রকর" | আব দিওনসিওসেব 
ছবিব বৈশিষ্ট্য হল বাস্তবত]। 


ঘে হোমাবেব চবিভ্রগুলি উন্নততব* ক্লেওফোনেব* চবিত্রগুলি “বাস্তব __ 
আব হেগেমোনব২, যিনি হলেন প্রথম প্যাবডি-বচধিতা, কিংবা 
দেলিআদ-গ্রন্থেব প্রণেতা নিকোখাবসেব* চবিব্রগুলি হল “নিম্নতব? | 
দিখুবামূব বা নোম সংগীত সম্বন্বেও এই কথা খাটে, এখানেও একজন 
'লখক নানাধবণেব চবিত্রেব স্থষ্টি কবতে পাবেন, যেমন তিমোথেউস 
আব ফিলোকজেনোস* -ছ্জনেই কুকলোপাসেব« ভিন্ন ভিন্ন চবিত্র 
এ?কছেন । ঠিক এই ব্যাপাবেই ট্রাজেডি আব কমেডিব পার্থক্য ঃ 
কমেডি বাস্তব মানুষেব হীনতব ছবি স্থষ্টি কবে, আব উননততব চবিত্র 
ষ্টি কৰে ট্রাজেডি || 


৩) 

| অন্ুকবণেব পদ্ধতি ] 

বিভিন্ন শিল্পেব মধ্যে পার্থক্যেব তৃতীষ কাবণ হল এদেব অন্ু- 
কবণেব পদ্ধতি । যেমন একই বিষষ একই পদ্ধতিতে বচন! কবাব 
শময এট। খুবই সন্তব যে কিছুটা বর্ণনার মধ্য দিযে বলা যায, আব 
কিছুটা, যেমন হোমান কবোছন, লেখক যেন একটি চবিত্রেব ভূমিকা 


১ ক্লেওফান (চতুর্থ শতক) যটপদী ছনে, সবল ভঙ্গীতে প্বিচিত 
জীবনের ঘটন! নিযে কাবা লিখেছিলেন । 
২ ভগেমোন €? চতুর্থ শতক ) কিছু ব্যঙ্গকাব্ায বচনা কবেছিলেন । 


৩ নিকোখারেস ( চতুর্থ শতক ) সম্বন্ধে কিছুই জান] যাযনি। সন্তবত 
তিনিও লঘুবীতিতে কাব্য লিখেছিলেন । তীাব গ্রন্থেব নাঁম 
'দেলিযাদ”, সম্ভবত কথাটি “দেইলোস” (অর্থাৎ ভীক ) থেকে 
এসেছে । 


৪ এ ব। ছুঙ্জনেই বিখ্যাত দিথুরামব সংগীতবচযিতা | 

« কুকৃলোপাস (ইংবেজিতে '“সাইরূপস্ঃ? 0১০1০209 ) নরখাদক, 
একচক্ষুবিশিকট দানব | হোমাবেব ওপিসি মহাকাখ্যে এই চবিত্রেব 
কথ। আছে । বিভিন্ন নাটাকাব এই চবিত্রটিকে তাদ্দের নাটকে 
স্থান দিষেছেন- যেমন এপিখারমুস; আবিস্তিআস্‌, আন্তিফানেস+ 
এউরিপিদেস। 


নিষেছেন, কিংবা সোজান্ুজি নিজেই বলা যায, কিংবা চবিত্রগুলিই 
ধেন জীবন্ত, তাবাই সব ঘটাচ্ছে এমন ভাবেও বর্ণনা কব! সম্ভব 1১ 
তাহলে এই তিনটিই কাব্যেব বিভিন্ন শ্রেণীৰ অন্ুকবণেব পার্থক্যেব 
মূলে, মাধ্যম, বস্ত আব পদ্ধতি ।২ এই স্বত্র ধবে বল! চলে যে, 
একদিকে সোফোরস, হোমাব শ্রেণীব শিল্পী, কাবণ ছুজনেই উন্নততব 
গানুষ স্যঠি কবেছেন, আবাব আব একদিক থেবে তিনি 
আবিস্তোফানেস শ্রেণী শিল্পী, কাবণ দুজনেই এমন মানুষেব ছবি 


__- শা শী 


চে 


তা কছেন, যাবা সক্র্রিষ, যাবা কিছু কবছে, কিছু ঘটাচ্ছে ।* 


মুলে শব্দটি আছে বহুবচনে, কিন্তু তাঁব অর্থ এই নয যে আরিস্টটল 
অনেক কুকৃলোপাসেব কথ] বলাছন, অনেকগুলি নাটকেব কথা 
বলছেন মাত্র । 

মূলে আছে 9 7526. %9 2009৫00004৩ 128 €৮৫/০1099৮০৫৭ 
2০ /44/৫09/4৫5০০, এব মধো ছুটি শব্ধ লক্ষণীয £ 2০৫০9 যাব 
মানে হ'ল “সম্পাদন কবা' “সম্পন্ন করা” আব ৪৮০০7 মানে হ'ল 
“ক্রিযা”। বাইওষাটাব অনুবাদ কবেছেন 40179 100108,5028 108, 
6 1)798910 010 জআ7019 ৭1015 078 1018.1108,]]ঢ ৪3 6100617 
011১ ৬97৪8 ৪০17%]15 00116 079 11717008 0880111)807 | 
আব একটি বিষয় লক্ষণীয়: আবিস্টটল এখান /£/499/2৫5০১, 
বাবহাব করেছেন। শব্দটি বুবচন। হ্ঠাৎ বচানব বনুত্ব কেন? 
বাইওযাটাব মনে কবেন যে এখানে আরিস্টটল কবি নষ, অভি- 
নেতাদের কথা স্মবণ কবছেন। 

আবিস্টটল তিনবকম পদ্ধতিব' কথা বললেন £ (১) সহজ বর্ণন! 
(২) বিভিন্ন চরিত্রের দ্বাব। ঘটন]| বর্ণন| (৩) নাটকীয পদ্ধতি । 
এল্স্‌ যনে কবেন এই ছত্রটি প্রক্ষিপ্ত, কিংবা! মূল বচনাব পাব 
আবিস্টটল যোগ কবে থাকবেন । 

[লে আছ 29400057125 700 /4//092%2 028 09০, 
$/%০০ -- ন'ট্যকাব শুধু বর্ণনা কবেন নাঃ তিনি তাব চরিত্রগুলিব 
সাহাযো কাহিনীটি আমাদেব চোখেব সামনে গডে তোলেন। 
আবিস্টটলের শব্বগুলি বিশেষ প্রণিধানযোগ্য | নাটাকার /44/46224% 
29&:9029 আর অভিনেতা £/5026 95 20060:95 অর্থাৎ 
নঃট্াকার ঘটনাব ভান্কবপ কবাছন, আর অভিনেতা সেই ঘটনার 
অন্করণ করছেশ। 


ত/ 


সেজন্যই কেউ কেউ তীঁদেব কাব্যকে নাটক১ আখ্যা দিয়েছেন, 
কাবণ এই সব কাব্য ক্রিাশীল মাহ্ুষেব অন্বকবণ কবছে। আব 
সেজন্যেই দোবিষাননা ট্রাজেডি এবং কমেডি ছুষেবই উদ্ভাবানৰ 
( কৃতিত্ব ) দাবী কবে। কামডিব ওপবে অবশ্য গ্রীসে মেগাকীযাদন 
দাবী আছে? তাবা বলে যে তাবাই এদেন উদ্ভাবক, শ্রী 
তাদেব গণতান্ত্রব সমযেই এব জন্ম-, সিসিলি থেকে কবি এপিকাবমুস* 
এসেছিলেন, তিনি থিওনিদেস এবং মাগ্নেসব-ও আগেন লোক । 
ট্রাজেডিব ওপবেও পেলেপনেশীঘদেবও দাবী আছে । তাদেব স্বপল্্ 
যুক্তি হ'ল ছুটি শব্দ। তাবা বলে, তাদেব ভাষায গ্রামেব প্রান্তবন্থী 
অঞ্চলকে বলে “কোমাই? (০), আথেনীযবা বলে “দেমোি' 
(6%/০)৩ | তাদেব বক্তব্য হ'ল যে “কোমাজেইন' (%/২০৮) 
অর্থাৎ “আনন্দে মাতোযাব। হওযা' শব্ধ থেকে কমেডি লেখকাদ্ব 
নাম হযনি, হযেছে “কোমাই” শব থেকে, কাবণ তাবা শহব থেক 
বিতাড়িত হযে গ্রামে প্রান্তে ঘুবে বেডাত | ওবাঁ বলে, তাদেন 
ভ।ষাষ ক্রিষা বা সংঘটনকে বলে দ্রান (6০4৮), আব আথেনীষবা 
বাল প্রান্তেইন (০৫০৫৮) |৪ বিভিন্ন ধবণেব অন্ুকবণেব প্রকৃতি 
এবং সংখ্যা সম্বন্ধে যথেষ্ট বল! হল । 
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১ মুল শব্দ থেকে আবিস্টটল পাটকেব উদ্ঙাবেব ইতিহা(সব প্রস 
এসেছিন । “দ্রামা” কখাটিব উৎপত্তি 9০৫৮ “কবা” ক্কিষ। থেকে | 

২ এপিকারমুপ পিসিলির লোক । প্রাত্যহিক জীবশেব কথা শিণে 
কিছু লঘুবচশ! লিখেছিলেন। থিওনিদেস এবং মাগ.(নস প্রাচীন 
কালে কমেডি বচযিতা । সম্ভবত খ্রীস্টপুব পঞ্চম শতাব্দীর লে,ক। 
প্লেটি। কমেডি বচযিতা৷ হিসেবে এ'পক্চারমুসকে উচ্চস্থা'ন পিযেছেন। 

৩ আথেনীযবা অবশ্য £০/] শব্দটি জানতেন, তবে তাৰ অর্থ ছিল 
অন্য। 

৪ লক্ষী যে আবিস্টটন শিজস্ব কোন মতামত দেনশি। দ্বিতষত 
ট্রাজেডি শব্দটিব কোন ব্যুৎ্পত্তি তিনি দেনশি। গ্রাক শব্খটিব অর্থ 
হল "ছ'গ গীতি: 


১০ 


৪ 

[ কাব্যেব উদ্ভব ও বিকাশ ] 
স্পষ্টতই কাব্যেব উদ্ভবেব মূলে আছে ছৃটি কাবণ, আব এই ছুটি 
কাবণই১ মান্ুষেব স্বভাবেব মধ্যে নিহিত। শৈশব থেকেই অহুকখণ 
মামুষেব স্বাভাবিক (বৃত্তি )। অন্য পশুব থেকে মান্ষেব সুবিধে 
হল এই যে, সে পৃথিবীৰ সব চেষে বেশী অস্নুকৰণকাবী জীব, 
অন্ুকৃবণেব মধ্যেই তাব শিক্ষা শুক। আব অন্রুকবণ থেকে আনন্দ 
পাওযাও আমাদের স্বভাব, এই উক্তিব সাববত্তা আমাদের 
অভিজ্ঞতাব দ্বাবা পবীক্ষিত। যদিও অনেক জিনিশ দেখা বেদনা- 
দাযক, যেমন অতি নিকৃষ্ট জীবজন্ত কিংবা শবদেহ--কিস্ত শিল্পে 
যখন তাব অতি নিখুত প্রতিকৰপ দেখি তখন আমবা আনন্দ 
পাই। এব কাবণ হল যে কোন কিছু শিক্ষামাত্রেই আনন্দদাষক, 
আব তা ওধু দারশশনিকদেব পক্ষেই সত্য নষ, সমস্ত মান্াষিব পক্ষেই 
সত্য, তা তাদেব বিগ্যাবুদ্ধি যত সীমাবদ্ধই হোক না কেন। একটি 
ছবি দেখে আনন্দ হয কাবণ মানুষ সেই ছবি দেখতে দখণত 
শিক্ষালাত কবছে, সে সঞ্চয কবছে বস্তবব নানা তাত্পর্য, (সে ভাবছে ) 
এ যে ওখানে লে।কটিকে দেখছি তাকে জানি, যদি একজন ( বাক্তি 
বা) বস্তটিকে ইতিপৃবে না দেখে থাকে তাহলে অবশ্য ( মুলব ) 
অন্কুকবণ দেখাব আনন্দ সে পাব না,কিস্ত সে যে আনন্দ পাবে 
তা হল ছবিটিব গঠননৈপুণ্যে, বর্ণবিন্যাসে কিংবা এ ধবণেন কোন 
কাবণে। 


১. গ্রাব বলেছেন যে আবিস্টটল ছুটি কাবণের কথা বললেও প্রকতপক্ষে 
চারটি কারণ দেখিয়েছেন ; (ক)মানুষ অন্নুকবণপ্রিষ জীব (ৰ)) 
মানুষ অন্থুকবণাত্মক কাজে আনন্দ পায (গণ) মানুষ শিখতে চাষ 
এবং (ঘ) ছন্দ ও সুষমাবোধ মানৃষেব সহজাত । 


১৯ 


কাজেই অন্নুকবণ মানৃষেব স্বভাবগত১ » ঠিক সেইবকম স্বভাব- 
গত হল সুষমা ও ছন্দেব বোধ । এইসব স্বাভাবিক প্রবৃত্তি ক্রমশই 
পবিণত হযেছে এবং নানা পবীক্ষাব মধ্য দিযে জন্ম নিষেছে কাব্য । 
স্ুতবাং কবিব স্বভাব অনুসাবে কাব্যেব শ্রেণী ছ'বকমেব । ধাবা 
গতীব প্রকৃতিব তীাবা প্রকাশ কবেন মহৎ বা উন্নত ক্রিষা, এবং 
প্রকাশ কবেন উন্নত ব|। মহৎ চিত্র আব যাবা লঘু প্রকৃতি 
তাবা প্রকাশ কবেন লঘু চবিত্রেব লঘু কার্যকলাপ । দ্বিতীষ শ্রেণীৰ 
কবিদেন হাতে স্থ্টি হয়েছে ব্যঙ্গাত্মক বচনা, আব প্রথম শ্রেণীৰ 
কবিদে হাতে সৃষ্টি হযেছে প্রার্থনা এবং স্তোত্রৎ। হোমাবেব আগে 
এই ধবণেব কোন (লঘু) বচনাব অস্তিত্ব আমাদেব জানা নেই, যদিও 
হোমাবেব আগে কবি ছিলেন অনেক। তবে হোমাবেব পব থেকে 
এই ধবণেব লেখাব নমুনা পাওযা যাষ, যেমন তাব মাবগিতেস* এবং 
এ ধবণেব বচনা । এই ধবণেব কবিতাব উপযুক্ত ছন্দ ছিল আযাম্বিক 
পদবন্ধঃ এই সব লেখাকে বলা হত “ইআম্বেইওন”ৎ কাবণ এই 
পদবন্ধে লোকে অন্যদের বিকদ্ধে বাঙ্গ বচনা কবত । 


সালা শ্পাশিটিশ ৮৯৮৮ পপি পাশা 





সপ সাপ শীশীশীেীসিস্পি 


১ আবিস্টল এই কথাটি দ্বিতীযবাব বলছেন সম্ভবত জোব দেবার 
জন্য। 


২ মুলে শবটি আছে ৫৮০০7694০/2৫৮, এই ধাতুটিৰ অর্থ হল 
প্রস্তুত না হযে কিছু বল!” ইংরেজ অনুবাদকেবা! 1110051৭800 
কথাটি বাবহাব করেছেন । কথাটি বিশেষ লক্ষণীষ। আবিস্টটল 
বলতে চান মানুষেব স্বভাবেব মধ্যেই কাবোব সম্ভাবনা আছে, 
কিন্তু কাবা একটি বিশেষ পবিশ্রম ও পবীক্ষাৰ ফল। কাব্য 
আপনাতে আপনি বিকশিত হযে ওঠেনি । 

৩ “///৮09৩ ৫১ €716)1462 

৪ মাবগিতপ (৮০০7০/৩) একটি লঘু মহাকাব্য । এব সম্বন্ধ বিশেষ 
কিছুই জানা যাযনা, মাত্র কযেকটি লাইন পাও! গেছে। আবিস্টটল 
একে হোঁমাবেৰ লেখা বাল/ছন, যদিও তা সংশষেব বিষয | 

& যেহেতু আযামধিকে মাক্রমণাত্মক বচনা লেখা হত, ৫4/419665 
ক্রিযাটিব অর্থ াচিষ'ছিল “বজ্গ ব্যঙ্গ কবা' | 


প্রাচীন কবিদেব মধ্যে কেউ লিখতেন আযাম্বিকে, কেউব! 
ষট্পদীছন্দে ( হেক্সামিটাবে )। গুকগন্তীব বীতিতে হোমাৰ শ্রেষ্ঠ, 
তাৰ বচন। শুধু উত্তমই নয, নাটকীঘ। আবাব তিনিই কমেডি 
প্রধান ধাবাব প্রথম শিল্পী, তাব নাটক ব্যক্তিগত আক্রমণ১ বা! ব্য্- 
প্রস্তুত নয, হাস্তকবকে তিনি নাটকেব বিষষ কবেছেন। তাব 
ইলিযাদ ও ওদিসিব সঙ্গে ট্রাজেডিব যে সম্পক, তাব মাবগিতেস-এব 
সঙ্গে কমেডিব সেই সম্পর্ক । 

যখন ট্রাজেডি ও কমেডিব স্থ্টি হল, কবিবা তাদেব স্বাভাবিক 
প্রবণতা বশত একেকটিব প্রতি আকৃষ্ট হলেন । কেউ কেউ নিছক 
আক্রমণাত্মক বঙ্গব্যঙ্গ বচনাব২ পবিবর্তে লিখলেন কমেডি, আব 
কেউ কেউ মহাকাব্যেব পবিধর্তে ট্রাজেডি । এব কাবণ হল ট্রাজেডি 
ও কমেডি উন্নততব শিল্প, এদেব মুল্যও উচ্চতব। ট্রাজেডি এখন 
সবাঙ্গীণ ভাবে পৰিণত হযেছে কিনা বা ট্রাজেডিকে স্বযংসম্পূর্ণ শিল্প 
হিশেবে, বা দর্শকেব €( কচিব ) সঙ্গে তাকে সম্পকিত কবে বিচাব 
কবা উচিত কিনা, তা অবশ্য স্বতন্ত্র প্রশ্ন। মূল কথাট! হল ট্রাজেডি 
এবং সেই সঙ্গে কমেডিবও সুচনা হযেছিল পবিকল্পনাহীন তাবেই। 
একটিব জন্ম হযেছিল দিথুবাম্ব-গীতিব নান্দীমুখত থেকে, অন্যটিব 











১ মুলে বযেছে %০/9$ অর্থাৎ গালাগালি । এই শ্রেণীর রচনাব 
আদিমতম নমুনা পাওয। যায আবখিলোখুস-এব বচনায। এখানে 
আবিষ্টটল যে দ্শ্রেণীব বচনাব কথা বললেন, তার একটিব 
প্রতিনিধি হোমাব, আব একটির প্রতিনিধি আবখিলোখুস। 

২ মূলে আছে ০%/5৫৮ : ইংবেজ অনুবাদকেবা 1810)0০০70. শব্দটি 
বাবহাব কবেছেন। 

৩ মুলশব ৫5%০০৮9৮১ ইংবেজিতে বলা হয 71819 কোবাস 

আবন্ত হবার আগে, কখনও অবশ্য কোবাসেব ফাকে ফাকে, একজন 

একটি গল্প শুর করতেন; তারপব অন্যরা আস্তে আস্তে সেই গল্পটিকে 

বিস্তারিত কবতিন। সেইজন্য সেই ব্যক্তিকে বলা হত ৪০০7৮ 

অর্থাৎ সূচনাকাবী , পরে তাকে বলা হতে লাগল প্রথম অভিনেতা । 


১৩ 


ফাল্লিক-গীতিব নান্দীমুখ থেকে - ফাল্লিক-গীতি১ এখনও নানা শহবেই 
আহ্বষ্ঠানিকভাবে গাওযা! হয । ট্রাজেডি ধীবে ধীবে বিকশিত হযেছে, 
লোকে যখনই. তার কোন একটি বিশিষ্ট উপাদান লক্ষ্য কবেছে. তাকে 
উদ্নততব কবাব চেষ্টা কবেছে। ট্রাজেডিব ব্রমবিকাশে তাব নানা 
পবিবর্তন ঘটেছে, তাবপব যখন তাৰ প্রকৃত স্বভাবটি বোঝা গেছে 
তখনই পবিবর্তনেব গতি শব্ধ হযেছে 1২ 


ইক্ষিলাস (আযসখুলুস)-ই- প্রথম ব্যক্তি যিনি অভিনেতাব+ সংখ্যা 
এক থেকে ছুই-তে বাডালেন | তাব হাতেই কোবাসেব স্থান সংকুচিত 
হল। সংলাপ পেল (অধিকতব ) প্রাধান্য । (তাবপবে) তৃতীৰ 
অভিনেতা আব চিত্রিত দৃশ্যটিব সূচনা কবলেন সোফোরেস? । 
তাৰপৰ প্রসাবিত হল ট্রাজেডিব আযতন। ট্রাজেডি পূর্বসূত্র 


১ উববতাব দবতা ?%/০$-এব উৎসবের গান । এল্স্‌ বলেছেন 
বদিও অধিকাংশ পাঠেই ফাল্লোন-এব শাম পাঁওষা যাষ, তবু তিশি 
মান কবেন যে আরিস্টটল বলত “চযেছেন %4১4৫ অর্থাৎ “শিষ্স- 
শ্রণীৰ লোক? । 


২ গ্রাব এখানে একটি স্বতোবিবোধিতাব প্রশ্ন তুলেছেন । তাৰ 
বক্তব্য হল যে একটু আগেই আবিস্টটল বলেছেন “ট্রাজেডি এখন 
সবাঙ্গীণ ভাবে পরিণত হযেছে কিনা (তা) স্বতন্ত্র প্রশ্ন" অথচ 
এখন বলছেন ট্রাজেডির “প্রকৃত স্বভাবটি বাঝা গেছে । “বাধ 
করি আবিস্টটল বলতে চান ট্রাজেডি তার স্বভাবকে খুঁজে পেযোছ» 
যদিও তাব অন্যান্য অঙ্গ (যা ষষ্ঠ পবিচ্ছেদে আলোচিত হযেছে ) 
এখনও সম্পূর্ণ পৰিণতি লাভ করেনি | 

৩ আযসখুলুস ( €২৫-৪৬৬ হী, পৃ) : গ্রীসে প্রধান তিনজ্ঞন ট্রাজডি 
বচযিতাব মধ্যে সবচেষে প্রাচীন । তাব বচনাব মো যাত্র সাতটি 
নাটক পাঁওষা গগছে। 


৪ মুলশবা : ৮০%9০9, শবটিব অর্থ হল “ব্যাখ্যাতা, ভাস্তকাব? | 
অভিনতাকে “হুপোক্রিতেস' বলাব অর্থ হলে তিনি কবিব বৃথা 
ব্যাখ্যা কবেন | 


€ সোফোকেেস (? ৪৯৬-৪০৬ হী পু): তার মাত্র সাতটি নাটক পাওয। 
গেছে, যদিও তিনি লিখেছেন শতাধিক নাটক । 


৯৪ 


ছিল 'সাতৃব' নাটকে৯। সেই ছোট কাহিনী, লঘু বচনাবীতিব থেকে 
বেবিযে এসে ট্রাজডি অর্জন কবল বিশেষ মহিমা ও ভাবগান্তীর্য ৷ 
ত্রোখাইক টট্রকী) ত্রিপদীব পবিবতে ব্যবহৃত হল আযাম্বিক। 
তোখাইক ত্রিপদীব বাবহাবেব কাবণ ছিল এই যে সাতুৰ জাতীয 
বচনাঘ এবং শৃত্যুব সঙ্গে সঙ্গতি বাখাৰ পক্ষে তা খুবই উপযোগী । 
কিন্তু যখন সংলাপে আবির্ভাব হল নাটকে, তখন প্রতি স্বযং 
তাৰ উপযোগী ছন্দ খুঁজে নিলেন। বাস্তবিক সমস্ত ছন্দেব মধ্যে 

লাপে ব্যবহাবযোগ্যতা সবচেষে বেশী আযামবিকেব । এব প্রমাণ 
হল আমবা যখন কথা বলি তখন তান মধো আযামবিকেব চবণেব 
ব্যবহান প্রাঘত হয, আব যখন আমবা স্বাভাবিক কথোপকথন 
বীতিন চেষে উট বীতিতে কথা বলি তখন কখনও কখনও এসে পডে 
ষট্‌পদীঁব চবণ। তাবপবে এল দৃশ্য ও ঘটনাব বহলতা । এছাড়া 
আবে! পবিবর্তন হযেছে (তাব) তাদেব ইতিহাস আলোচিত হযেছে 
বল ধব নেওয়া যাক, কাবণ তাদেন পুঙ্থান্ুপুঙ্খ আলোচনা অতি 
দীঘ কাজ । 





এখপবানেব নাটণ | গ্রাব পুবাণ কথায “সাতুব" নামক একদল 
পীবাণিক প্রাণীব কথা বলা হযে । এবা দিওনাসুস দেবতার 
সঙ্গী থাকত বান-জঙ্গাল, (দখতে আর্ধকটা মান্াষেব মত, বাঁকীটা 
পশ্ুব মত, বিশেষত প। “ঘাঁডা ব। ছাগলের মত | টুল এালামেলো, 
পান দীর্ঘ । মুশত ভীক ও বামুক প্রকতিব' ভাব প্রাণোচ্ছল ও 
আমুদে | দিওপ্রাসুসেব উতৎ্সাব 'একধবণেব শাচগাশ হত, তাতে 
ভর্খিনতার এই সাতুরদব মত সাজপোষাঁক কবে অভিনষ করতেন, 
তব “থকেই সাতুব নাটকের উৎপন্তি। এব প্রথম সার্থক বচযিতা 
হলেন প্রাতিশাস। কোন প্রাচীন সাতৃব নাটকই পাওয়া যাষনি | 
পরবতী কাপের “লখ। থকে তাব আঁদিষ রূপ অনুমান করা 
হযেথাক। 

২ মুল আচি 7৮9০০%৮, কোশ “কান ইংবজ অন্ববাদক ৭77৩- 
||1১।)1৮ঢা কথাটি বাখভাব কাবছন। ফাইফ. পাদটাকাষ 
“মুখোস? সাজসজ্ঞা-ব কথা উীন্পথ কবেছেন। গ্রাব অবশ্য 
৫16:5901 কথাটিই ব্যবহাব কাবছেন। তাব মতে “অঙ্ক” এই 
শব্দটিব নিকটতম প্রতিশব্দ | গ্রাঁবব বক্তব্য খুব সঠিক মনে হয় ন1। 


৮৫ 


৫ 
[কমেডিব উদ্ভব] 
কমেডি, আগেই বলেছি, নিম্নতব নবনাবীব জীবনে অন্বকবণ” । 
নিয়তব বলতে অবশ্য হীন বা খাবাপ বোঝাচ্ছে না । কিন্তু হাস্যকব+ 
হল নিম্ন বা অনুন্দবেৰ শ্রেণীভুক্ত ।৩ এ হল একধবণেৰ ক্রুটি বা 
অস্ুন্দনতা, তবে তা আমাদেব বেদনা দেষ না, বা আহত কবে না। 
একটি স্পষ্ট উদাহবণ হল মজাদাব মুখোস, (নিঃসন্দেহে) অস্তন্দ্ব এবং 
বিকৃত, কিন্তু বেদনাদাযক নয । 

ট্রাজেডিব পবিবর্তনেব ইতিহাস এবং ধাবা সেই পবিবর্তন 
এনেছেন উাদেল কথা, আম|দেব অজানা নয | কিন্তু কমেডিকে 
লোকে খুব গুকত্ব দেখনি, “সজন্ তাৰ বিবর্তনের ইতিহাস খুব স্পষ্ট 
নয । খুব সম্প্রতি কামডি বাদ্বীঘ খবচে অভিনীত হচ্ছে”, ইতিপুর্ব 
তা সখেব অভিনেতাবা? অশিনয কবতেন । যাবা কমেডি বচযিতা 
কাপ পবিচিত উাদেব আবির্ভাবের বহু আগে থেকেই কমেডি শিল্প 
হি?শবে একটি নিদিষ্ট কূপ গ্রহণ কবেছিল। (অবশ্য) ক প্রথমে 





১. 4৮6)/465012 59012 1/45/8770৮১ %2)49040) /4৫৮  ০৫1/০২ 
কথাটির অর্থ ভল “$চ্ছ, সাপাবণ শিমএণীব (লোক), 

২ 6499৯ “হাস্যকর” 

৩ “অসুন্দর? গ্রীক ৫০০)০9 শব্দটির অনুবাদ । গ্রীক শবটিব বঞীনা হল 
আকৃতি এবং নৈতিক উভযদিক থেকেই অসুন্দব | 

৪ মুলেব বিশুদ্ধ অনুবাদ হবে “আবখোন কমেডি বচধিতাদে 
কোরাস প্রদান কবেছেন”? | খ্রীস্টপূর্ব পঞ্চম শতাবীতে নাটাকাববা 
ন[টাউতপ.বব কর্মকর্তা, যাকে “আবখোন" বলা হত, তাৰ কাছে 
নাটক জমা পধিতিন। আবখোন অভিনযেব জন্য কযেকটি নাটক 
বেছে নিতেন । যে সব নাটক বেছে নেওযা হত তাদেৰ “কোবাস 
প্রদান কবা হত” অর্থাৎ নাটকের সমস্ত খরচ বহন করত রাস্ট্র। 

«৬ “সখেব অভিনেতা” একটু স্বচ্ছন্দ অনুবাদ । মুলশব্দ 94০৮০, 
আক্ষরিক অনুবাদ 'স্বেচ্ছাকর্মী" | 


*৬ 


সুখোস, নান্দীমুখ ১, বা বু অভিনেতাব সুচনা কবেছিলেন তা 
আমাদেব অজ্ঞাত । কমেডিব কাহিনী নির্মাণেব সুচনা হযেছিল 
সিপিলিতে, এপিখাবমুস ও ফোবমিসের২ হাতে , এথেন্সে সর্বপ্রথম 
ত্রথতেস” আক্রমণাত্মক লঘু বচনা পবিত্যাগ ক'বে শুক কবেছিলন 
হাস্যবসাত্মক কাহিনী ও কথোপকথন বচনা । 


[মহাকাব্য ও ট্রাজেডি] 


মহ!কাবাব সঙ্গে ট্রাজেডিব মিল এইখানে যে মহ।কাব্যও প্টে 
বচিত, একটি গন্ভীব ও গভীব বিষযেব৭ অন্বুকবণ। আব তাদের 
পার্থক্য হল এইখানে যে মহাকাব্য শুধু একধবণেৰ ছন্দে লেখা, 
তাব বাতি বর্ণনাত্মবক । দেখ্যেও পার্থক্য বেছে? উ্জেডিব 
কালশীমা স্র্যেব একটি আবততনেব বা এ পবিমাণ সমযেব মধ্যে 
আবদ্ধ" আব মহাকাব্যেব কালসীমা অনির্দিষ্ট । অবশ্য গোডাষ, 


পপ পপ পপ 


১.729/97০9)$ পৃবকথা “সূচনা? 

২ এপিখাবমুস (? শ্রী পু পঞ্চম শতার্ধা) প্রথম কা1হণ। নি৬ব কমেডি 
ধচযিত। | ফাবামিস তাব সমসামধিক | তিনি পৌবাণিক কাঠিন। 
শবলম্বণে কমেডি লিখেছিলেন । 

৬ ক্রাতস(€ ৪২০ শ্রী পৃ)ঃ ঙাবপনেবোটি বচনাব কথ । শাপা ।গছে। 
তাব মে) শুধু 'থেবিষ|? (পশু) নাটকটি সম্বন্ধে কিছু জানা বায। 


৪ মু শব্দ ০7:99:০৮ | এব মধ্যে নৈতিখ অর্থে গঙাব, বিবাট, 
মহিমান্বিত প্রভৃতি খাবণাব বাঞ্জনা আছে। 


« কালগত একা সন্বক এই একটি মন্তবাই আবিস্টল কারছেণ। 
কিন্ত এখানেও আবিস্টটল বলেননি যে টাজেডিব কাঁলসীম। 
একটি দিনেব মধ সীমাবদ্ধ থাকতেই হবে, একটি দিন ব| এ 
পবিমাণ সমযের কথা বলছেন | স্থানগত একা সম্বন্ধে আবিস্টটল 
(কান কথা বালননি। চতুধিংশ পরিচ্ছেদে তার সামান্য ইঞ্গিত 
আছে মাত্র। কালগত এঁক্য সম্বন্ধে এই মন্তব্যটিকে নিযম বা 
অন্বশাসন মনে কবাব কোন কাবণ নেই । 


১৭ 


ট্রাজেডি ও মহাকাব্যে এই পার্থক্য ছিল না। মহাকাব্যে ও ট্রাজেডিক 
অন্যান্য অঙ্গেব মধ্যে কোথাও মিল আছে, কোথাও বা তা বিশেষ- 
ভাবেই তাদেব বৈশিষ্ট্য । কাজেকাজেই যিনি ট্রাজেডিব ভালোমন্দ 
বিচাব করাত পা?বন তিনি মহাকাব্যেব ভালোমন্দও বিচাৰ কবতে 
পাববেন। মহাকাব্যেব সব উপারদানই ট্রাজেডিতে আছে” কিন্তু 
ট্রাজেডিব সব উপাদান মহাকাব্য নেই 1১ 


৬ 

[ভঙ্গ শিল্প ট্রাজেডি] 

ষটপদী ছন্দে লেখা কাব্য (অর্থাৎ মহাকাব্য ) এবং কমেডি সম্বন্ধে 
পরবে আলোচনা কবব । এতক্ষণ আমবা যা বললাম তাব থেকে 
ট্রাজেডিব সংজ্ঞা নির্ণয কবা যাক। তাহলে, ট্রাজেডি হল একটি 
ক্রিয/ব অন্ুকবণ, ক্রিঘাটি গভীব, সম্পূর্ণ , তাব একটি বিশেষ আযতন 
আছে, তব প্রতিটি অঙ্গ স্বতন্ত্র ভাবে ভাষাব সৌন্দার্ধ মনোবম” 
ক্রিযাটিব প্রকাশবীতি বর্ণনাত্মক নয, নাটকীয, আব এই ক্রিয! 
ভীতি ও ককণাব উদ্দেকেব মধ্যে দিযে অনুপ অনুভূতিগুলিব 
পবিওদ্ধি ঘটায ।১ “ভাষাব সৌন্দর্যে মনোবম” বলতে বোঝাচ্ছি সেই 


১ “মহাবাঁব। ও ট্রাজেডি তুলনা” আবো বিস্তাবিতভাঁবে কৰা হযেছে 
চতুধিংশ এবং ষড.বিংশ পরিচ্ছেদে | 


২ ঢরঁজেছিব এই সংজ্ঞাটি বিশ্ববিখ্যাত। এর বহু শবেব ব্যাখ্যা নিযে 
পণ্ডততমহলে নান| বিতর্ক চাল আসছে। এখানে ব্যবহৃত 
প্রত্যেকটি শব্দেব অর্থ সন্বন্ধে পাঠকদেব দৃষ্টি আকর্ণণ কবি। প্রথমে 
সংজ্ঞাটি মূল গ্রীকে উদ্ধাব কৰা যাক £ 
€০০৮ 0৮ 09474১0.4  145/47065 209৫26%)9  070999:5 
7646546 /467600৭ 570907৩১001 4014) 79৮ 
€/৫00%) 0০0৫) 060০) €৮/ 029 1490960968 09৫970৫)৮ ১ ০১ 0% 
2757) 04069 0৮ 54৫99 £%8 ?071309 769৫৮0০601৮ 229 
০৫০১/2৫)৮ 7295/620) /664190/৮ 


ভাষা, যাৰ আছে ছন্দোমযতা, সৌষম্য আব সংগীতধর্ম ।১ প্রত্যেকটি, 
অঙ্গ স্বতন্ত্রভাবে" কথাটিব দ্বাবা বলতে চাই যে, কোন অংশে ব্যবহৃত 
হাব মিতছন্দ, কোন অংশে গান। যেহেতু (ট্রাজেডিত) কবিবা 
অভিনযেব মধ্য দিযে একটি বিষষকে উপস্থিত কবেন, সেইজন্য 
টাজেডিব একটি আবশ্যিক উপাদান হল দৃশ্যসঙ্জা ।২ তাবপব ওঠে 





০০০৮ “হয? ৭1 ০৪৮ অতএব, তালে । ০৫7০9 টাঞেডি | 
/4/04$ অন্কবণ | 79০০4) (৮:৯৭৮০৪) “ঘটন।, ক্রিষা” 7406 
(শিল্কিষ) এর বিপবীত | এব বিভিন্ন বাগুনাব জন্য দ্রষ্টবা 1 ৭1৪০- 
11001, পু ৩৯-৪০ | 0709৫: (১7০৪৭৪1৪,৭) “গভীব, গম্ভীর, 
উত্তম, মহৎ», ইংবজ অন্রবাদকে বা £? 477 বা 98011 শব্দটি ব্যবহার 
করেছেন | ॥%£ “এবং? | 06465৫১ (61৪:৯০) সিম্পূর্ণ' নি শষিতা | 
708০৩ (076£9609-) “মহৎ, বড আযতন , দ্রষ্টব। সপ্তম পরিচ্ছেদ £ 
(0 £৫. 72101 21৮ 11211161741 160161 2$0, 'আযতন ও 
শৃঙ্খলাব ওপব “সীন্দর্য নির্ভবশীললঃ । ০79৮০ (০01017৭6) “অ|ছে+ 
+]১০০৭৪৭৭)]) 1 0)০/45) (176800৭1৮10) “পুচি কব”, রন্ধনসংক্রাস্ত 
পবিভাষা থকে গৃহীত। 497% (1০98০) শব্দ, ভাষ|! | %৫2৫ 
(০1071) স্বতন্বভানব, আলাদা আলাদ] ভাবে। ৪৫০০৫ (০১৯৭০) 
১৯০০০ প্রতোকটি'। ৫০০৮-৪৫০৫৬ (৪10০) “বিশেষ অবস্থা, 
আকা, ঘটনা? | //9059৫5 (10119৯)-/9৫95 “অণ্শ, ট্রকবো? | 
99৫৮০৫১৮-৩০99৫৫) (0৮00605017০) কিবা কোন বড কিছু 
কব]? 1 9৮০৫ (97777) “মা দায়ি নয | 70277 142১ (৯750851158) 
“বর্ণন|” | €/469) (৪1077781998 ) “করুণ? | %69190') (101১0) 
-017090০-) ভয, আতঙ্ক? 1 7261900999৫ (09178170107 ৭8) “সমাপ্ত 
কবা, কাজে পরিণত কব]? | £99/০৫)৮ (6০198০) “এই রকম? | 
-%97//00%) (79 01791708,1077) 'ছুদশ্শাঃ ছুববস্থা, অনুভূতি? | 
/6000৮ (1187810208৮ 1নণ15) মোক্ষণ, পবিভ্রীকবণ। 
পবিশুদ্ধি', এই শব্দটি আব একবার বাবহৃত হযোছ সপ্তদশ 
পবিচ্ছেদে | 

১ মূল : ০99/১৮ ৮৫১ ৫/০/9৮৫৮ 4:৫১ /4540৬ অর্থ।ৎ ছন্দ (705 07101) 
এবং সৌষমা (1807905) এবং সংগীত (2091005) 

২ দৃশ্ঠসঙ্জা : মূল শব ০%৫৩, অর্থাৎ “দর্শনীয; দৃশ্যপট? | গষ0208- 
এর মতে দৃশ্যপট, পোষাক-পবিচ্ছদ , বন্রমঞ্চে দর্শনীয় সব কিছুই 
এই শবেব অন্তর্গত। বাইওষাটাব অবশ্য এই ব্যাখ্যাকে অতিব্যাপ্ত 
বলোছন। 


১৯) 


গীত এবং বচনাবীতিবঃ প্রসঙ্গ, কাবণ এগুলি হল অন্কুকবণেব 
মাধ্যম । বচনাবীতি বলতে বোঝাচ্ছি মিতছন্দে শব্বসঙ্জা ।২ আব 
সংগীতেব আবেদন সম্বন্ধে কিছু বলাই বাহুল্য । 


ট্রাজেডিতে ক্রিষা অভিনীত হয, আব অভিনেতাদের চিত্র এব, 
অভিপ্রাযেবত বিশিষ্টতা অবশ্যই থাকা প্রযোজন, কাবণ তাব দ্বাবাই 
একটি ক্রিযাৰ গুণ নির্ণীত হয । কাজেই চবিত্র এবং অভিপ্রায় হল 
ক্রিযাব ছটি স্বাভাবিক কাবণ, তাব ওপাবই নির্ভব কাব নানুষেব 
সাফলা কিংবা বার্থতা। এই যে ক্রিযাৰ কথা বলছি তা একটি 
কাহিনীব মধ্য দিযে পবিস্ফুট হয। কাহিনী* বলতে বোঝাচ্ছি ঘটনার 
সজ্জা (বা সমন্বয), অন্যপঙ্গে চবিত্র তল্ন "সই ব্যাপান- যাব দ্বাব 
কাহিনীতে অংশ গ্রহণকাবীদেন ওপব বিশেষ বিশষ গু বা পর্ট 
আবোপ ববা যা, আব তাবা কান কিছু প্রমাণ কবাব জন্য ঘ' 
কিছু বলে, বা কোন বিষায যে মতামত দেষ, "সই বাাপাবটি হল 
“অভিপ্রায়” । তাহলে ট্রাজেডি গঠিত হয ছটি উপাদ[7ন * কতিনী, 
টবিত্র, বচনাবীতি, অভিপ্রা, দ্রশ্য আব সপ্গীত। এব দুটি হল 
অগ্থকবপেব মাধাম, একটি হল অন্বকবণব বীতি আব (বাকী) তিনটি 


১ বচনাবীতি £ মূল শবা 4569 
২ মূলঃ /6০099)৮ /996০৫৮ মিতচছন্দে? (01610) অন্ধ” (৭570009৭1০) 


৩ মুল শব 9৫5945 (14001817) | শব্দটিব নানা অর্থ, “চিন্তা, 
উদ্দেশ্বা, বুদ্ধি, তাৎপর্য, অভিপ্রাষ | আবিষ্টটল এই পবিভাষাটিব 
(কান সংশু1 দেননি । কিন্তু বলেছেন যে কোন কিছু প্রমাণ 
কবাব জন্যঃ বা কোন বিষষে মতামত ব্যক্ত কবার জন্য য বক্তৃতা 
বা সংলাপ, তাব মধ্যেই 9০৫৮০৫০ পবিস্ফুট হয। পবে উনবিংশ 
পবিচ্ছেদে বলেছেন? শুধু বক্তব্যে নয, আচবণে বা কাজও 9৫৮০ 
অভিবাক্ত | 


৪ মুল £ /১৪০$ (7)07061705) 


& মূল: 79০99 (96০৪) 


ন্১৪ 


অন্নকবণেব বিষষ 1১ এ ছাডা আব কোন উপাদান নেই । বলা চলে 
যে বেশীব ভাগ কবিই এই উপাদানগুলি ব্যবহাব কবেন, প্রতোক 
নাটকেই মোটামুটি দেখা যায এই উপাদানগুলিব ব্যবহান২ _ দৃশ্য, 
চকিত্র, কাহিনী, ভাষাবীতি, সংগীত আব অভিপ্রা | 


[ষডঙ্গেব আপেক্ষিক গুক্ত্ব] 


এইসব উপাদান মধ্যে সবচাষ গুকত্বপূর্ণ হল ঘটনার সজ্জা 
কালণ ট্াঁডি নাশ্ন্ষব অশ্বঁকবণ নব,+ ট্রাজডি এবটি ক্রিযাপ 
আব এই এব কিছুই 





অশ্ববণ, চ্গাবানব স্খছ7খব অতুকবণ 
ক্রিযাপ অন্তর্গত , আব জীবনব লঙ্গ। তো বিশষ ধবণেন কা বলাগা 
বা িন্থা, চবিতেব বিষ ধর্ম (অজন) নয । 


১ ট্রাজেডিব তিনটি বঠিবঙ্গ * ভাষা, সংগীত ও ৃশ্য , তিনটি অন্যবক্ষ £ 
কাহিনী, চরিত্র ও অভিপ্রায় । এদব মপো সংগীত ও ভাষা গল 
মন্ুকবণেব মাণাম' পশ্টা পণ পদ্ধতি, আব কাহিশী, চবিত্র ও 
শভিপ্রাষ হল বিষয | এখান “শা” বন্দতে অবশ্যই আভিনষ 
বুঝাত 2ব। 


» বাইওযাগাব এখান ০১৮ ০ ০০) 9৫ ৫০) অণ্শর্টিল আগপবাল 
কবেছেন। বুচাঁব এবং আবা “কউ কউ তাৰ বাল গ্র্ণ 
কবেছেন 74৮5৪ (সকল ) শব্দটি । আনিস্টটল প্রথম শ”ছশ 
এই ছুটি উপাদানেব সব কটিব ব্াযপঠাব কাবেন এযন নবি সখা| 
কম নয এব” প্রাতাক নাটণকই এই উপাপানগুলি ণাক। যদি 
প্রতে।ক নাটকে এই উপাদানগুলি থাক তাহ'ল তা বলতে 
হবে যে সব কবিই উপাদান গুলিব বাবভাঁব ববন। আসলে হ্াবিস্টটল 
বলতে চান যে মোটামুটিভাথ সব নাটকেই এই উপাদাঁনগ্ুলি 
থাকে? তবে কোন "কান কবি কান (কান উপাদাশ ব্যবহঠাব পাও 
কবতে পাবেন। 

৩ অর্থাৎ কাহিনী । কাহিনী কতকগুলি ঘটনাব সমাহ[রেই গণ ওঠে । 


* আবিস্টটলেক মতে কাহিনীই চবম, চবিত্রেক স্থান কাহ্নীব 
ওপরে নয । 


২১ 


মাহুষেব চবিত্র যেমন, মানুষও তেমন, কিন্তু মানৃষেব ক্রিযাৰ 
ফলেই সে সুখী অথবা অন্ুখী। অভিনেতাবা, সেই জন্য, চবিত্রাযণেৰ 
জন্য অভিনয কবেন না, ক্রিযাটিকে পবিস্ফুট কবাব জন্ঠই চবিত্র 
বাবহার কবেন। স্ুতবাং ট্রাজেডিব লক্ষ্য হল শেষ পর্ষস্ত ক্রিযা, 
আব জব জিনিশেব শেষই হল চবম গুকত্বেব।১৯ তাছাডা ক্রিযা 
বাদ দিলে ট্রাজেডি অসম্ভব, কিন্তু চবিত্র বাদ দিযে ট্রাজেডি সম্ভব ।২ 
বাস্তবিক, আমাদেৰ আধুনিক কবিদেবত ট্রাজেডিগুলি তাই । মোটামুটি 
বলা যায যে অনেক কবি আছেন যাঁদেব মধ্যে পার্থক্য প্রা জেউখিস* 
আব পোলুগ নোতৃস'-এব পার্ক্যেব মত। পোলুগনোতুস চবিত্র 
স্বন্দবভাবে ফুটিযে তোলেন কিন্তু জেউখিসেব ছবিতে তা দেখিনা ।৬ 
তাছাড়া, একজন হযত বীতি ও অভিপ্রাযেব দিক থেকে অপুৰ 
নৈপ্গাণান সঙ্গে বক্ততাব মাল! গে'খে চবিত্র ফুটিষে তুলেও সত্যিকাৰ 
ট্রর্েডিব প্রতিবেদন স্ষঙিতে বার্থ হতে পাবেন। কিন্ত একজন 
হযত এইসব বাপাবে অনেক দুর্বল হযেও, শুধু-কাহিনীব জোবেই 
ট্রাজেডি বচনাষ অনেক বেশী সফল হতে পাবেন । তাছাড়া ট্রার্তেডিব 


১7০9২ 55495. /44) 000৮ 7৫৮০৮ অর্থাৎ “সমাপ্তি সর্বক্ষেত্রে 
চরম? | প্রেটোব বিপাবলিক-এব মধ এই বকম বাকা আছে &০)? 
7৮০০১ 29 ০9 /৫6) ০:9৮ অর্থাৎ আবন্তই হল সবচেষে গুকৃতৃপূর্ণ। 
সাইওযাটাৰ মনে কবেন প্লেটাব বাকাটিকেই আবিস্টটল অন্যভাবে 
ব্যবহাব কবেোছন। 

২ “চবিত্র বাদ দিযি?-মান এই নয যে নাটকে কোণ চবিত্র থাকবে নাঃ 
এব অর্থ হল চবিত্র সৃষ্টিতে জোব কম। 

৬ আধুনিক কবি' কাবা? এউবিপিদেস থেকে শুক ক'বে তার 
পরবর্তী-কবি'দব আরিস্টটল আধুনিক কবি বলছেন । 


৪ ভেউখিস (? হী পূ পঞ্চম শতাব্দীর শেষ ) বিখ্যাত গ্রীক চিত্রকর | 

₹ পোলুগংশাতুস (?শ্বী পু ৪৬০) এথেন্সেব চিত্রকৰ। সাধারণ 
ম'ন্ুষেব মুখ তাকাষ বিশেষ দক্ষ ছিলেন। 

৬ মুলে শ্রাছে : ০১9৫৮ ₹/6৫ 7993 অর্থাৎ “চবিব্র একবাবেই নেই! । 
বলাই বনথল্য একথ। খুব জোবের সঙ্গে বলা হযেছে। চবিত্র 
একবাঁবেই নেই অর্থাৎ ভাব বৈশিষ্ট্য চবিত্রসৃষ্টিতে নষ? অন্য বিষষে। 


১২ 


সবচেষে শক্তিশালী এবং আকর্ষণীয ছুটি উপাদান-_বিপ্রতীপতা 
ও উদ্ঘাটন ।১ এই ব্যাপাবে প্রমাণস্ববপ বলা চলে যে তকণ 
লেখকবা কাহিনী নির্মাণে চেষে প্রথমে সাফলোব পবিচঘ 
দেন বীতিতে এবং চবিত্রে। এবং প্রা সমস্ত প্রাচীন কবিদের 
পাক্ছও একথা সত্য। কাজেই, কাহিনীই ট্রাজেডি মূল, কাহিনী 
ট্রাজেডিব আত্মা২, চবিত্রেব স্থান তাৰ পবে। চিত্রকলা প্রসঙ্গেও 
এই কথা খাটে। স্ুন্দব বঙে সামঞ্জস্যহীন ভাবে আকা ছবিব চোঘে 
সহজ কালো-সাদাষ আকা সামঞ্তস্তময একটি ছবি অনেক বেশী 
তপ্তিকব ।১ ট্রাজেডি যেহেতু একটি ক্রিষাব অন্ুকবণ, সেই ক্রিযাকেই 
পবিস্ফুট কবাব জন্য ট্রাজেডি নবনাবীব চবিত্র অন্রকবণ কবে । 
অভিপ্রাষেব স্থান তাৰ পব। অভিপ্রা হল সম্ভাব্য এবং উপযুক্ত 
ভাব প্রকাশেব সামধ্য । ট্রাজেডিব সংলাপে এব প্রকাশ : এটি ঘুলতঃ 
বাষ্্রতত্ব ও ভাষণ-কলাশাস্ববেব অন্তর্গত | প্রাচীন কবিদেব সংলাপগুলি 
হত বাষ্ট্রনেতাদেৰ মত, আধুনিক কবিদেব সংলাপগুলি হয ভাষণ- 
কলাবিদ্দেব মত '৫ চবিত্রেব মধ্য দিষে পবিস্ফট হয নাটকেব 
কুশীলবদেব উদ্দেশ্য অর্থাৎ যখন কর্তব্য-অকর্তব্যেব সমস্ত্যা ওঠে 
তখন তাবা কী-কববে ঠিক কবে।১ কাজেই-যে সব বক্তৃতা বা 


১709৫756420 £%5 ০৮/৮০9০৫$ এদেব সম্বন্ধে বিস্তাবিত 
আলোচনা আছে একাদশ পরিচ্ছদে। 
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৩ রং-এর সামঞ্জস্য থেকে ছবি যেমন গডে ওঠে, তেমনই ঘটনাব সমন্বিত 
সমাহাবে গডে ওঠে কাহিনী । এলোমেলোভাঁবে কাঁভিন' গডলে 
তা ব্যর্থ হবে| এই ভল আরিস্টটলের বক্তব্য | 
তুলনীষ, উনবিংশ পরিচ্ছেদে অনুরূপ উক্তি । 

'& প্রাচীনদেব সংলাপ ছিল বাস্ট্রনেতাদেব মত, অর্থাৎ সহজ, 
অলংকাবহীন । 


৬ বাকোর প্রথম অংশটির বিশ্বস্ত অনুবাদ হবে : চরিত্র হল তাই যা 
সিদ্ধান্তের সামর্থা পবিস্ফুট কবে? । এতেও অবশ্য ঠিক ভাবটি ফুটে 


উঠছে না। জটিল শব্দটি হল 799,9০০, (শব্দটি আরিস্টটলেব- 
নীতিশান্ত্রে ব্যবহৃত পরিভাষা), ইংবেজিতে বলা যায “ন্1112, 


ও 


সংলাপে সেই সমস্যা স্পষ্ট নয, সেখানে চবিত্র নেই । অন্যপক্ষে 
যেখানে কিছু প্রতিপন্ন বা অপ্রমাণিত কবা হচ্ছে কিংবা কোন 
বিষযে সাধাবণ অভিমত প্রকাশ কব হচ্ছে সেখানেই অভিপ্রাযষেব 


উপস্থিতি । 
ট্রাজেডিব চতুর্থ উপাদান হল বীতি ( বা ভাষা )। বীতি বলতে, 


আগেই বলেছি, বোঝাচ্ছে শব্দেব মাধ্যমে অর্থ প্রকাশ ।১৯ গছ্য 
এবং পদ্য উভযক্ষেত্রেই এব কাজ একধবণেব। অন্যান্য উপাদানের 
মধ্যে ট্রাজেডিব সবচেয়ে গ্রীতিকব উপাদান হল সংগীত । দৃশ্য, যদিও 
খুব আকর্ষণীয, অন্যান্য উপাদানেব তুলনায সবচেষে কম শিল্পগুণান্বিত, 
আব কাব্যশিল্পেব সঙ্গে এব যোগ যৎসামান্ । অভিনয ও প্রযোজনা 
বাদ দিয়েও ট্রীজিক অনুভূতিব ( প্রতিবেদনের ) স্থষ্টি খুবই জস্ভব,২ 
তাছাডা দৃশ্ঠসজ্জাব ব্যাপাবটা কবিব নয, অলঙ্কবণকাবীব ।৩ 


সচেতনভাবে কোন বিশেষ কাজ কবা, আচবণ কবা। চবিত্রকে 
নাটকীয হতে গেলে তার মধ্যে সিদ্ধান্তের সামর্থ্য থাকা চাই । সিদ্ধান্ত 
যেখানে অনিবার্য, অর্থাৎ যেখানে দুটি পথেব মধ্যে একটি মাত্র পথই 
বেছে নেওষা সম্ভব এবং সংগত সেখান সিদ্ধান্ত নেবাব সামর্থ্যের 
পবিচষ নেই । অতএব অবস্থাটা! এমন হবে যেখানে সিদ্ধান্ত ভিন্ন ভিন্ন 
হতে পাবে, তাহলেই সেখানে চবিত্রকে তাব সিদ্ধাস্ত বেছে নেওয। 
থেকে বুঝতে পারব । 

১ আগে অবশ্য আবিস্টটল ঠিক একথা বলেন নি। তিনি বলেছেন 
7:০৮ /৫09৮  ০8৮৪০৫৩ অর্থাৎ 'মিতছন্দে শব্দের অন্বষ' | 
বাইওযাটাবের মতে আবিস্টটল আগে যা বলেছেন তা খেযাল 
করেননি । গ্রীকে 458৪ বলতে অবশ্য দ্ুইই বোঝায £ (ক) রীতি 
(খ) ভাষা । 

২ বিশেষ লক্ষণীয ষে আরিস্টটলের মতে ট্রাজেডি কাব্য হিসাবে আস্বাদ 
কব] চলে, অভিনয না হলেও ক্ষতি নেই | 

৩ মুন্ল শব্দ : ০৮6০790991 এব নান] ব্যাখ্যা আছে। বাইওষাটাব 
বলছেন পরিচ্ছদ প্রস্তুতকাবী ব! বঙ্গমঞ্চেব কর্মী, খিনি মুখোস ইত্যাদি 
তৈরী করেন। বুচাবের বক্তব্য হল? বঙ্গমঞ্চের কাবিগর । এলস্-এব 
মতে প্রাচীন বঙ্গযঞ্চ ছিল খুবই সহজ, কাজেই কাবিগরেব প্রশ্ন উঠছে 
না, সাজসজ্জাব কথাই বল! হচ্ছে। গ্রাব মনে করেন আধুনিক 
কালেব “প্রোডিউসার' শব্দটিই মূলের নিকটতম প্রতিশব্দ । 


২৪ 
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[ কাহিনীর গঠন ] 
এহ সব উপাদানগুলিব পবিচষ দেবাব পব, আমাদেব আলোচনাব 
বিষষ হল কাহিনীব গঠন কেমন হওযা উচিত, কাবণ ক।ক্িনীউ 
ট্াজেডিব প্রথম এবং প্রধান উপাদান । আগেই বালছি ট্রাজেডি 
একটি ক্রিষাৰ অন্ুকবণ, সেই ক্রিযাটি পবিপূর্ণ এবং সমগ্র ৷ আন 
তাৰ একটি বিশেষ আযতন আছে , কাবণ অনেক জিনিষ সমগ্র 
হাযও আযতনহীন হতে পাবে । সমগ্র হল সেই জিনিশ যাব আদি 
আছে, মধ্য আছে, আব আছে শেষ | যা কোন কিছুব পববতী নষ, 
কিন্ত স্বাভাবিক ভাবেই যাব পবে কিছু আছে তা হল আদি। 
আবাব যা অনিবার্ভাবে কোন কিছুব পববর্তাঁ, কিন্ত তাবপাব 
আব কিছু নেই, তা'হল শেষ। আব মধ্য হল যা কোন কিছুব 
পববর্তী এবং তাবপবেও কিছু আছে । স্ুুতবা” স্বনিমিত কাহিনীব 
আ।দি ও অবসান এলোমোলা ভাবে হবেনা । য নিযমেব কথা বলা 
হল “সই নিযমে গঠিত হওযা উচিত | 





১.:69649 £৮ ০4০5 £ বাইওযাটাবেব মতে ছুটি শব্খৰ মকো সুষম 
পার্থকা থাকলেও এদেব সমার্থক হিসেবে গ্রহণ কবা চলে। 
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সমগ্র হচ্ছ (যাব আছে ) আবন্ত এবং মধা এবং শেষ | 
[61295 এবং 19103 ছুটি শব্দ এখানে যেভাবে বাবহাত হযোছ ত। 
াবিস্টটলের 017৮৭) (111, 6) গ্রন্থে উক্ত শব্দ ছুটি বাবহারেব 
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সমগ্রতাঁব ধাবণ1 সম্পর্কে আবিষ্টটলের 17461219505 (৮১ 26) 
গ্রন্থেব মন্তবা স্মবণীষ ৷ 


৫ 


ংসাবে যা কিছু সুন্দৰ, তা সে কোন জীবন্ত পশু হোক কিংবা 
কোন প্রত্যঙ্গময বস্ত হোক, তাদেব বিভিন্ন অঙ্গ প্রত্যঙ্গ শুধু নিদিষ্ট 
শৃঙ্খলা সঙ্জিত হওযাই যথেষ্ট নয, তাদেব প্রত্যেকেব একটি 
বিশেষ আযতন থাকা দবকাব। কাবণ আযতন আব শঙ্খলাব 
(স্থষমাব) ওপবেই সৌন্দর্য নির্ভবশীল। এব থেকে বলা চলে যে 
অতিক্ষুত্র কিংবা অতিকাষ জন্ত সুন্দব নয। কাবণ অতি ক্ষুদ্র 
হওযাব ফ'ল, আম|দেব দৃষ্টি বিভ্রান্তি ঘটে, আবাব অতিশয বৃহৎ 
হওযাব ফলে; মনে কবা যাক হাজাব মাইল লম্বা একটি জন্ত, 
তাকে একেবাবে সম্পূর্ভাবে দেখতে পাই না, সমগ্রতাব আবেদন 
আমবা হাবাই । কাজেই জীবজন্ত এবং অন্যান্য জৈবগঠনেব থাকা 
দবকাৰ একটি বিশেষ আযতন, সহজেই যেন তা আমাদেব দৃষ্টি- 
পথেব আযত্ত হয। কাহিনী সম্পকেও সেই কথা ; তাব দৈর্ঘ্য 
থাকবে অবশ্যই, কিন্তু তা যেন স্বৃতিব আযত্তাধীনে হয (যেন 
সহজেই মনে বাখা যায)। প্রতিযোগিতা বা দর্শকদেব সামনে 
প্রযোজনাব১ প্রযোজনেব কথা মনে বেখে কাহিনীব দৈধা নিষমিত 
কবাব ব্যাপ।ব অবশ্য এই আলোচনাব বিষষয নয । যদি একশ 
ট্রাজেডি প্রযোজনা কবতে হত, তাহলে আগেকাব দিনে যেমন 
কব হত শুনেছি, প্রযোজনাগুলি জলঘডিৰ সময অনুসাবে নিযমিত 
হত। কিন্তু একটি ক্রিযাব স্বাভাবিক সীমা হল, আযতনেব দিক 
থেকে যত দীর্ঘ হয ততই ভালো, শুধু মনে বাখতে হবে, সমশ্রেব 
এঁক্যবোধ যেন উপলব্ধি কব! যায । এব সহজ এবং সাধাৰণ নিযম 
হল ঃযে ঠ্দধ্যেব মধ্যে অনিবার্ধ৪-এবং সম্তাব্য ২ঘটনা-পবম্পবাব মধ্য 
দিযে ছুঃখ থেকে সুখ অথবা সুখ থেকে ছুঃখেব পবিবর্তন দেখানো 
যায, সেই দেধ্যই আযতনেব যথার্থ সীমা 


১ মূলে আছে &/0970$ € &18609818 ) অর্থাৎ নাটক সম্বন্ধে 


দর্শকদের বোধ । 
২ মুলে আছে ৮৪4০৮ যা ঘটা উচিত এবং যা জনিবার্ধ। 





৬ 


৮" 


[ কাহিনীব এঁক্য ] 


অনেকে ভাবেন যে একজন নাযকেব কথা বলা হয বলেই 
বুঝি কাহিনীতে এক্য আসে। কিন্তু তা আদৌ নয। একজন 
ব্ক্তিব জীবনে অনেক ঘটন।, প্রকৃতপক্ষে অসংখ্য ঘটনা ঘটে, যাদেব 
মধ্যে কোন এক্যই নেই । সেইবকম এক বাক্তি নানা ক্রিষা সম্পন্ন 
কবে, কিন্তু সব ক্রিষা মিলে একটি ক্রিযা গভে ওঠেনা ৷ সেজন্যই 
যে সব কবি হেবাক্রেইদ1১ বা থেসেইদা২ বা এ জাতীয কাব্য লিখছেন 
তাবা ভুল কবছেন। তীবা ভেবেছেন যেহেতু হেবাক্রেস একটি 
বাত্তি, সেজন্যই কাহিনীব মধ্যে এঁক্য সঞ্চাবিত হচ্ছে । কিন্ত 
হোমাব, যিনি অন্য ব্যাপাবেও সর্বশ্রেষ্ঠ, এক্ষেত্রেও স্বাভাবিক অন্ধু- 
ভতি থেক বা তাব শিল্পে অভিজ্ঞতা থেকে এই সত্যটি ভালোভাবে 
জানতেন । তাই ওদিসি লেখাব সময ওছ্স্সেউস-এব জীবনে 
যত কিছু ঘটনা ঘটেছিল তাব সব কিছুব বর্ণনা কবলেন না, যেমন 
পাবনাস্সুস-এ আহত হওযা, কিংবা সমবেত সৈম্যেব সামনে মুছিত 
হবাব ভান কবা ইত্যাদি ঘটনা , কাবণ এই ঘটনাগুলি কোন 
সম্ভাবনাৰ বা অপবিহার্ধতাৰ সুত্রে জড়িত নয। তিনি একটি 
ক্রিযাকে অবলম্বন কবে, যাকে আমবা বলি “ওদিসি" (ভ্রমণ/যাত্রা), 
তাব কাবা গডে তুললেন ।৩ ইলিযাদ সম্পর্কেও তা সত্য। 
অন্যান্য অনুকবণাত্মক শিল্পেও যেমন প্রত্যেকটি অন্ুকবণেৰ একটি 
মাত্র বিষষ, কাহিনীন ক্ষেত্রেও তাই, কাবণ এটি একটি ক্রিষাব 
অন্ুকবণ--সেই ক্রিযাটি হবে একক এবং জমগ্র» তান অন্যান্য 

ংশগুলি এমনভাবে সাজানো হবে যে, তাদেব একটিকেও যদি 
পবিবতিত কবা হয, বা পবিত্যাগ কবা হয, তাহলে সমস্ত কাহিনীটিই 
হবে বিচ্যুত ও বিধ্বস্ত, কাবণ যদি কোন ঘটনাব উপস্থিতি বা 
অনুপস্থিতি কাহিনাৰ মধ্যে পার্থকা স্থষ্টি না কবে, তাহলে বুঝতে 
হবে তা কাহিনীব সমগ্রতাব যথার্থ অঙ্গ নয । 


৮ দশ পাপা ীপিসিত স্পেস পাশপাশি পি শী জিপ 











স্পা শীশিশাশ াপিপার্পীতীশ টি শি োপীশপপপশাী শশা ৮৮০টি 


১-২ হেরাক্রেইদ1 ব। থেসেইদা কাবোব পবিচয অজ্ঞাত । 

৩  ওদিসি-মহাঁকাবোর এঁকা সম্বন্ধে আবিস্টটল আবো বলেছেন সপ্তদশ 
পবিচ্ছেদে। ত্রযোবিংশ পবিচ্ছেদে হোমাঁবেব মহাঁকাবের গঠনের 
এঁকা সন্বন্ধে আবিস্টটল মন্তব্য কবেছেন | 


১০ 
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[ ইতিহাস ও কাব্য 7 
এতক্ষণ যে আলোচনা হল তাব থেকে স্পষ্ট হযেছে যে যা 
সত্যি সত্যি ঘটেছে তা বর্ণনা কবাই কবিব কাজ নয, ববং যা ঘটা 
সম্ভব, বা অনিবার্য তাব বর্ণনা কবাই কবিব কাজ । কবি আব 
এতিহাসিকেব পার্থক্য এই নয যে একজন পদ্যে লেখেন আব 
একজন লেখেন গছ হেবোদোতৃস-এব লেখা পদ্যে পবিবতিত কৰা 
সম্ভব--কিন্তু গগ্ভেই লেখ! হোক আব পছ্ভেই লেখ! হোক, তাৰ বচনা 
ইতিহাস । আসল পার্থক্য হল যে একজন বলেন যা ঘটে গেছে তাব 
কথা, আব একজন বলেন তাব কথা যা ঘটা সন্তভব। এইজন্যই * 
কাব্য ইতিহাসের চেষে বেশী দার্শনিক এবং বেশী গভীব,২ কাবণ 
ইতিহাস বলে নিদিষ্ট তথ্যেব কথা, আব কাব্য বলে সার্বজনীন সত্য ।+ 
সার্বজনীন সত্য বলতে আমি বোঝাচ্ছি এমন কিছু একধবণেব 
লোক যা কবতে বা যা বলতে বাধ্য । সেটাই হল কাব্যেব লক্ষ্য, যদিও 
কাব্য চবিত্রগুলিব বিশেষ বিশেষ নাম দেয। আব বিশেষ তথ্য 
বা নিদিষ্ট তথা ) হল যেমন আলকিবিযাদেনত কী কবেছিল বা 


১ এই বিখাত লাইনটিব মূল ০০ £ %4909%:59০95 4৫ 
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২. 97999৫9৪০০৮ 'গভীবতব" ₹. %৫)৭০/৪০০৮ “লঘুতব” শব্বটিব 
বিপবীত | বাইওযাটার এ প্রপঙ্গে স্মবণ কবিষে দিয়েছেন যে 
প্লেটা 97984০9 কথাটি বাবহাব কবেছেন “গুকত্বপূর্ণ' অর্থে, 
%49193 ( তুচ্ছ ) বা 75499$ | হাল্কা )-ব বিপবীত অর্থে । 

৩ আলকিবিযাদেস (1 ৮*০-৪০৪ শ্রী পৃ) এথেলেব সেনাধাক্ষ, 
স্পার্টানদের কাছে নিজেব দেশেব প্রতি বিশ্বাঘাতকতা 
কবেছিলেন। পেশোপনেশিযাঁন যুদ্ধেন শেষে তাকে ক্ষমা কব1 হয 
কিন্ত তিনি শেষ পযন্ত পারসিকদের কাছে শবণাথী হন । 











৮ 


তাৰ কী হযেছিল। কমেডিতে এ ব্যাপাবটা খুব স্পষ্ট, কমেডি 
বচযিতাব! সম্ভাব্য ঘটনা দিষে তাদেব কাহিনী নির্মাণ কবেন, তাবপৰ 
যে নাম ইচ্ছে সেই নাম বসিযে দেন, আগেকাব দিনে বিদ্বুপকাহিনী 
বচযিতাদেব মত ব্যক্তিবিশেষেব কথা লেখেন না।৯ অন্যপক্ষে 
ট্রাজেডিতে থাকে প্রকৃত নাম । কাবণ হল, যা সম্ভাব্য তাই বিশ্বাস- 
যোগ্য । যা ঘটে নিতাব সন্তাব্যতাষ আমবা বিশ্বাস নাও কবতে 
পাবি, কিন্তু যা ঘটেছে তা অবশ্যই বিশ্বাসযোগ্য ' কাবণ সম্ভব না 
হলে ঘটল কী কবে। যাই হোক অনেক ট্রাজেডি আছে যেখানে 
একটি কি ছুটি প্রশিদ্ধ নাম থাকে, বাদবাকী সব কান্ননিক। অনেক 
সমঘ আবাব কোন কোন ট্রাজেডিতে সব নামই কাল্পনিক ব্যক্তিব, 
যেমন আগাথোন২-এব আনথেউপত নামক ট্রাজেডিতে । এখানে 
সব চবিব্রই কান্ননিক, কিন্তু নাটকটি কম উপভোগা নষ। কাজেই 
যদিও প্রচলিত গল্পই বেশীব ভাগ ট্রাজেডিব বিষঘবস্ত, তবু প্রচলিত 
গল্প ষে অবলম্বন কবতেই হবে এমন কোন বাধাবাধকতা নেই। 
বাস্তবিকই, তা কবাব মানেও হয ন।, কাবণ পবিচিত গল্প মকলেবই 
পবিচিত নয-কিছু লোকেব পবিচিত- কিন্ত সকালবই উপভোগ্য ।* 
১ নিছক ব্যঙ্গধিদ্ধাপ রচনা যাব কবতেন তাদেব লক্ষা 
বাক্তিবিশেষ। কিন্ত কমেডি উন্নততব শিল্প, সেখানে ব্যক্তি লক্ষা 
নয, কাহিনী নির্মাণই প্রধান । গ্রাব অবশ্য বলেছেন যে, উৎকৃষ্ট 


কবিব ভাঁতে একটি টাইপ" চবিত্র বাক্তিত্বসম্পন্ন চবিত্রে যে পবিণত 
হত পাবে সে কথ! আবিষস্টটল খেযাল করেন নি। 


২ আগাথোন (7? ৪৪০-৪০১ খ্ী প) এথেন্সেক ট্রাজেডি-রচষিতা, 
এউবিপিদেসেব স্যসামষিক। আরিস্তোফানেস তাকে নাটকের 
মধ্যে বাঙ্গ কবেছেন। প্লেটোব “সিমপোসিযাম? গ্রন্থে তার উাল্পখ 
আছে। 

৩ .1595 বাইওযাটান ও ফাইফেব মতে এটি কোন কাল্পনিক নাম। 
শব্দটি ৫৮৪০ *(ফুল) হতে পাবে? কিন্তু কোন গ্রীক ট্রাজেডিব নাম 
ফুল? না-হওষাই সম্ভব | 

৪ ফাইফেব মন্তব্য স্মবণীষ £ গ্রীক ট্রাজডিগুলি কেন কযেকটি প্রচলিত 
গল্প নিষে গডে উঠত তাঁব কাবণ আছে এব উৎপত্তির ইতিহাসে । 


৪১ 


এই আলোচনা থেকে বোঝা যাচ্ছে যে পগ্ঠলেখার জন্য নয, 
কাহিনীগঠনেব জন্যই লোকে কৰি আখ্যা পায, কাবণ কবিব 
পবিচয অন্ুকবণ ক্ষমতায, ক্রিযাব অনকবণে । যদি ধবা যায যে 
যা ধটে গেছে এমন ঘটনাবই তিনি অন্ুকবণ কবছেন, তাহলেও 
তিনি কবি। কাবণ একটি এঁতিহাসিক ঘটনাৰ ঘটনা হিশেবে 
সম্ভাব্যতা ও অনিবার্ষতা সম্বন্ধে সন্দেহ কবাব কোন কাবণ নেই । 
আব সেজন্যেই তিনি “কবি? । 


[ বিভিন্ন শ্রেণীব কাহিনী ] 


সমস্ত বকম সবল কাহিনী১ ও ক্রিযাব মধ্যে সবচেষে নিকৃষ্ট 
হল উপকাহিনীতে ভবা কাহিনী । উপকাহিনীতে ভবা কাহিনী 
বলতে বোঝাচ্ছি যেখানে উপকাহিনীগুলিব মধ্যে কোন সম্ভাব্য 
বা অনিবার্ধ যোগত্বত্র নেই ।২ এবকম কাহিনী নিকৃষ্ট কবিবা বচন! 
কবেন তাদেব প্রতিভাব টৈন্্যেব জন্যে, আব ভালো কবিবাও 
কবেন অভিনেতাদেব তুষ্ট কবাব জন্যে । প্রতিযোগিতা জন্য 
নাটকগুলি লেখা হয, ফলে ভালো কবিবাও তাদেব কাহিনীগুলিকে 
বহুদুব প্রলম্ষিত কবেন, তাব ফলে ঘটনাক্রমেব মধ্যে বিকৃতি 


এই উৎপত্তিব সঙ্গে জডিত ধর্মীয আচাব আচবণ। ট্রাজেডিব অন্যতম 
কাজ ছিল প্রাচীন কথা (/৫১৪০)-গুলিব ব্যাখ্যা। আবিস্টটল সে 
কথা এখানে বলেন নি। 


১ পবেব পবিচ্ছেদে ব্যাখ্যা কবা হযেছে। সাধাবণত আবিস্টটল 
পবিভাষ! ব্যবহাক কবাব সঙ্গে সঙ্গেই তাব বাঁখা। কবেন | এখানে 
করেন নি। স্বীকৃত পাঠে আছে 79৮ গাড়ত1৮৮এব মতি 
এ জাযগায 44৮ পাঠ গ্রহণ কবা উচিত। তাৰ যানে হবে “সব 
কাহিনীব মধ্যে" | 

২ উপকাহিনীভবা কাহিনীর সঙ্গে ইতিহাদসব মিল আছে--কাবণ 
এখানে ঘটনার মাধ্য কোন অনিবার্ধ ষোগসূত্র নেই | এই পবিচ্ছেদের 
গোডাতেই আবিস্টটল একথা বলেছেন 6১৮৫০ 122 29 
€:৮89 9 2১ &57£22০৮ (এই প্রসঙ্গে ভ্রষ্টব্য চতুবিংশ পরিচ্ছেদ) 


ঘটে। অথচ, ট্রাজেডি তো শুধু একটা সমগ্র ক্রিযাব অন্ুকবণ 
মাত্র নয, তা হল ভষও ককণা জাগিযে তোলাব ঘটনা । তা 
সম্ভব হয, যখন ঘটনাশৃজ্খলেব মধ্যে থাকে একটা অপূর্বতা । 
যান্্রিকভাবে বা দৈবাৎ না৷ ঘটে, ( যুক্তিসঙ্গতভাবে ) ঘটলে স্থষ্টি 
হয অপবঝাপত্বেব। এমনকি দৈবাৎ যে সব ঘটনা ঘটে তাদেবও 
অপৰপত্ব অনেক বেশী হয, যদি তাদেব মধ্যে থাকে একটা 
আপাত পবিকল্পনা । যেমন যে লোকটি মিতৃস-এব মৃতুযুব জন্য 
দাযী* যখন একটি উৎসবে তাৰ ওপবে আর্গোসে মিতুসেব 
মৃতিটি ভেঙে পডল এবং লোকটি মৃত্যু হল-_এই ঘটনাকে 
নিতান্তই অর্থহীন আকম্মিক ঘটনা বল! যায না। এই ধবণেব কাহিনী 
অবশ্যই অন্য কাহিনীব চেযে উৎকৃষ্ট । 


রি 

[ সবল ও জটিল কাহিনী ] 
কোন কোন কাহিনী নল, কোন কোন কাহিনী জটিল১। 
কাহিনী যে ক্রিযাব অন্ুকবণ কবে সে ক্রিযাও তাই-_কোনট 
সবল, কোনটি জটিল । “সবল ক্রিযা” অর্থে আমি বোঝাচ্ছি, আমাদেৰ 
পূর্বে উল্লেখিত সংজ্ঞা অন্নুসাবে২ যে ক্রিযা একক এবং অবিচ্ছিন্ন, 
যাব মধ্যে অবস্থাব পবিবত ন ঘটে “বিপ্রতীপতা”৩ এবং উদ্ঘাটনত, 
ছাভাই। আব জটিল ক্রিযা হল যেখানে অবস্থান পবিব্তন এবং 
বিপ্রতীপতা বা উদ্ঘাটন, কিংবা উভযেই উপস্থিত। এ সমস্ত 
অবশ্য কাহিশীব গঠন থেকেই স্বাভাবিক ভাবে উদ্ভূত হবে, যাতে 
কবে পবেব ঘটনাকে মনে হয আগেব ঘটনাব অনিবার্ধ ফলশ্রুতি । 


াশস্প | শিশিশিশশী শশশিশী পপ পপি পাদ 








১. 757457/5599 (জটিল) । 
২ দ্রষ্টব্যগ্সপ্তম ও অষ্টম পরিচ্ছেদ 
৩ দ্রষ্টবয একাদশ পরিচ্ছেদ | 


৩০ 


কারণ একটি ঘটনা আব একটি ঘটনাবই অনিবার্য ফল, আব 
একটি ঘটনা আর একটি ঘটনাব পববর্তী--এই ছুটো ব্যাপাবের 
মধ্যে আকাশ-পাতাল পার্থক্য ৷ 


১১ 
[ বিপ্রতীপতা ও উদ্ঘাটন ] 

বিপ্রতীপতা, আগেই বলেছি, একটি ঘটনাব বিপবীত মুখে 
পবিবত্তন। তবে এই পবিবর্ণন হবে হয অস্তাব্য, নয অনিবার্য । 
যেমন ধব! যাক, ওযদিপুস নাটকে, দূত ওযদিপুসেব জন্মবৃত্তান্তেব 
আসল খববটি বদল ওষদিপুরশব মনে তাৰ মা সম্পকে থে 
আশঙ্কা ছিল তা দুন কবতে চাইছেন, কিন্তু তাৰ ফল হল একবাবে 
উদ্টে।।২ সেইবকমই লুঙ্ষেউসত নাটকে দেখা গেল একটি লোককে 
বধ কবাব জন্য আনা হল, দানাউস তাকে মাবাব জন্য অন্নুসবণ 
কবল, কিন্তু ঘটল ঠিক উপ্টে৷ ঘটনা, দানাউস মাবা গেল আব সেই 
লোকটি পালাল । উদ্ধাটন*, শব্দটি থেকেই বোঝা যাচ্ছে এও 
একটা পবিবর্তন, অজ্ঞানতা থেকে জ্ঞানে, ভালোবাসা থেকে ঘ্বণাষ, 


১ জপ্তম পবিচ্ছদ দ্রষ্টব্য। 

২ দূত এসেখবব দিল যে কবিন্থেব বাঁজ! মাব। গেছেন। ওযদিপুস 
দৈববাণী শুনেছিলেন ষে তিনি পিতাকে হত্যা ও মাতাকে বিবাহ 
কববেন, সেই ভযে তিনি কবিন্থ ছেডে এসেছিলেন | দূতের খববে 
তিনি স্বপ্তি পেলেন। তবু করিন্থে ফিবতে সাহস হয না, কাবণ 
দৈববাণীব দ্বিতীয় অংশ । দূত তখন তার সেই আশঙ্কা! দৃব কবার 
জন্য জানাচ্ছেন যে করিন্থেব রাজ! আসলে তাৰ পিতা নন। কিন্তু 
এই সংবাদে আশ্বস্ত হবাব বদলে ওষদিপুসের মনে নতুন চিন্তাব উদষ 
হল, তাৰ ফলে শেষ পর্যন্ত উদ্‌ঘাটিত হল ভষঙ্কব রহস্য | 

৩ সঠিক জান! যায নি কে এই নাটকেব রচষিতা। কেউ কেউ বলেন 
যে থেওদেকতেস এই নাটক লিখেছিলেন। 

8  215)794545 শব্দটিব জন্য উদ্ঘাটন শব্দটি ব্যবহাব কবছি। 
এখানে এটি পরিভাষ! হিক্লেবে ব্যবহৃত হল। 


৩১ 


সৌভাগ্য থেকে ছূর্ভাগ্যে। উদ্ঘাটন তখনই খুব ফলপ্রস্থ হয, 
যখন তা বিপ্রতীপতাব সঙ্গে সঙ্গে ঘটে। যেমন ওযদিপুস নাটকে । 
অনেক ধবণেব উদ্ঘাটন আছে--কোন বস্ত সম্বন্ধে বা কোন ব্যাপাব 
সম্বন্ধে জ্ঞান, কিংবা একজন একটা কাজ কবেছে কিকবেনি 
এমন জ্ঞান। কিন্তু কাহিনীব পক্ষে এবং ক্রিযাঁৰ পক্ষে সবচেষে 
গুকত্বপূর্ণ উদঘাটন হল, যেমন আগে বলেছি, (যে কাজ থেকে 
পবিবর্তন আসে )। কাবণ এ বকম উদ্ঘাটন এবং ভাগ্যেব পবিব্তন 
ককণা কিংবা ভয জাগিষে তোলে । আব আমাদেব নিবেচনায 
এইবকম ঘটনাব বর্ণনাই ট্রাজেডি লক্ষ্য । তাছাড। ( উদ্ঘাটনেব 
ফলেই ) কাহিনীব সমান্তি সম্ভব সুখে কিংবা ছঃখে | উদঘাটন ছুটি 
মান্ুষেব মধ্যকাব ব্যাপাব, এক চবিত্র হযত আব একজনকে জানছে, 
কিন্তু অন্যজন হযত তাকে আগে থেকেই জানে । কিন্তু কখনও 
কখনও ছুজনেই ছুজনকে চিনে নেষ। যেমন চিঠি পাঠানোর ফলে 
ওবেস্তেস ইফিগেনেইযাকে জানল, তাব সম্বন্ধে তাখ উদ্ঘাটন 
হল, কিন্তু ইফিগেনেইযাব পক্ষে গবস্তেসকে চিনে নেবার জন্বা 
আব একটি “উদ্ঘাটনেব" প্রযোজন | 

তাহলে, দেখা যাচ্ছে কাহিনীব ছটা (প্রধান ) অংশ হল 
বিপ্রতীপতা ও উদ্ঘাটন । আব তৃতীয হল যন্ত্রণা ।২ প্রথম ছুটি 
অংাশব ব্যাখ্যা কবা হযেছে । যন্ত্রণা বলতে বুঝতে হবে ধ্বংসাত্মক 
ও বেদনাকব ঘটনা, যেমন বরঙ্গমঞ্জেব ওপবে মৃতুঠি প্রচণ্ড বাথা, 
আহত হওযা ইত্যাদি । 


০ 

[ ট্রাজেডিব বহিবঙ্গ ] 

ইত্িপূর্বেই ট্রাজেডিৰ বিভিন্ন অঙ্গেব কথা বলেছি ।৩ সংখ্যা 
দিক থেকে দেখলে, অর্থাৎ সে সব অংশকে ত্বতন্বভাবে দেখা যাষ 


১ এউবিপিদেসের তাউবিস-এ ইফিগেনেইযা নাটক দ্রষ্টবা। 


২ 78০5 “যন্ত্রণ1_বিপ্রতীপতা ও উদ্ঘাটনেব মতই মুল কাহিনীর 
অংশমাত্র, সেই অর্থে ক্রিষা বা 798£9-এব অন্তর্গত | 


৩ দ্রষ্টবা ষষ্ঠ পবিচ্ছেদ । 


৩৩ 


এমন অংশগুলি হল 2 প্রোলোগ, এপেইসোদ, এক্োদ, কোবাস, 
গান আব পাবোদ এবং ্তাসিমোন।১ সব ট্রাজেডিতে এগুলি 
আছে, এছাড। কোন কোন ট্রাজেড়িতে আছে অভিনেতাদেব গান 
এবং কোম্মোই । কোবাসেব আবির্ভাবেব আগে যা কিছু সবই 
প্রোলোগ ;এপে ইসোদ হল ছুটি সম্পূর্ণ-কোবাস গানেব মধ্যবর্তী অংশ । 
এক্সোদ হল ট্রাজেডিব সেই অংশ যাব পবে কোন কোবাসেব 
গান থাকে নাঃ পাবোদ হল কোবাসেব প্রথম উক্তি আব ক্তাসিমোন 
হল ত্রোখী বা আনাপাষেস্তে লেখা নয এমন কোবাসেব গান ।২ আব 
কোম্মোস ( কোম্মোই ) হল এক শোকসংগীত, সেই সংগীত 
অভিনেতাবা এবং কোবাসেব দল সকলে মিলেই গাষ। 

ট্রাজেডিব অঙ্গেব কথা আগে বলেছি, সে অঙ্গগুলি ট্রাজেডিব 
অন্তরঙ্গ, এগুলি বহিবঙ্গ | 


১৩) 
[ ভাগ্যে পবিবর্তন ] 


এতক্ষণ আমবা যা বললাম, তাবপবে আমাদেব আলোচ্য বিষয 
একটি কাহিনা নির্মাণেব লক্ষ্য কী হওযা উচিত, কী পবিত্যাগ কবা 
উচিত এবং কীভাবে ট্রাজেডি তাব উদ্দেশ্য সিদ্ধ কবতে পাবে। 
আমবা মনে কবি, উৎকৃষ্ট ট্রাজেডিব কাহিনী সবল কাহিনী হবে না। 
হওযা উচিত জটিল, তাব বিষষবস্তব হবে ভয বা ককণা উদ্রেককাবী, 
কারণ তাই ট্রাজেডিব অন্নকবণেব বিষঘ । কাজেই স্পষ্টতই একজন 
উৎকৃষ্ট মাগ্ুষেব সৌভাগ্য থেকে সর্বনাশে পবিবতন দেখানে! ঠিক 
হবে না, কাবণ তা ত্রাসসঞ্চাবীও নয* ককণাকবও নয, তা শুধু 
আম|দেব আহত কবে। আবাব ছুষ্ট ব্যক্তিকেও ছুর্ভাগ্য থেকে 
সৌভাগ্যে পবিবতিত দেখানোও ঠিক হবে না, কাবণ তাব মধ্যে 
১. 29০70/09, 6754০90৫০৮১ ৫8০০9 990৮9, 7০49200995 0০৫০৫//০৮ 
২ সমস্ত গ্রীক ট্রাজেডি সম্বন্ধে এ মন্তব্য সত্য নষ। তবে আরিস্টটলের 

সমকালেব পক্ষে এই মন্তব্য সম্ভবত যথার্থ । প্রবেশ ও প্রস্থানের 


সময়ের কোরাস ছাডা আর সব কোরাস সম্বন্ধেই “ম্তাসিমোন” কথাটি 
ব্যবহার কর! চলে । 


৩৪ 


ট্রাজেডিব সামান্যতম স্পর্শও নেই, আমাদেব স্বাভাবিক অনুভূতিব+» 
কাছে তাব কোন আবেদন নেই, আব তা ত্রাস বা ককণা কিছুই 
সঞ্চাব কবে না। আবাব অতি খাবাপ লোকেব খুব ভালো অবস্থা 
থেকে খুব খাবাপ অবস্থায পবিবর্তন দেখানোও ঠিক হবে না, 
সে বকম পবিবত্নি হযত আমাদেব অনুভূতিব কাছে আবেদন 
কবতে পাবে কিন্তু তা ত্রাস বা ককণাব উদ্রেক কববে না। যে 
লোকেব হর্দশা হওযা উচিত নঘ তাব দুর্দশা ঘটলে তাব জন্যই 
আমবা ককণা বোধ কবি, আমাদেবই মত কাবো একজনে জন্য 
ভষ হয। কিন্তু এখানে এ ছুটোব একটাও খাটে না। তাহলে 
বাকী থাকে মধ্যপন্থা। এমন একজন লোককে নিতে হবে যে 


হ্যাষনিষ্ঠা ও ধামিকতাষ একেবাবে নি্লঙ্ক নয, আবাব কোন 
অন্ঠায বা অসাধুতাব জন্য তাৰ পতন হয নি, তাব পতন হযেছে 
কোন একটি ক্রটিব২ ফলে । সে ওযদিপুস, থুযেস্তেস্৩ বা এ ধবণেব 
সন্ত্রান্তকুলেব বিখ্যাত লোকদেব মতই সন্ত্রান্ত বা খ্যাতনামা ব্যক্তি হবে । 


১. %4৮9০7০৮ শবটিব অনুখাদ্দ একটু কঠিন। আক্ষবিক অর্থে 
মানবিক প্রীতি” | 1১000800070] কথাটা এব সঙ্গে যুক্ত। 
বাইওযাটাব অনুবাদ কবেছেন ০078108 £991118”, ফাইফ কবেছেন 
শুখু :699110027, আব বুচাব কবেছেন +17)072] 8910997 প্রকৃতপক্ষে 
এখাণে আবিস্টটল যে নৈতিক বোঁধেব কথা বলশ শি তা জোব 
কবে বলা যাষ না। 

২. ৫//০/9০:৫ শবটির মানে ভূপ বা ক্রটি। পবে অবশ্য শব্দটি “পাপ? 
অর্থে ব্যবহৃত হযেছে, বিশেষত নিউ টেস্টামেন্টে । আবিস্টটল তার 
নীতিশান্ত্র গ্রন্থে 'হামারতিযা'+ব বাাখ)। প্রসঙ্গে বলেছেশ যে এ 
চাবিত্রিক অপাধুতা বা নীচতাঞাত ক্রুটি নষ, অজ্ঞানতাঁজপিত 
ক্রুটি । এই প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য, 2) চি 7০৫৭৭, 401 1/19101)091- 
৪0৪17011209 090100816১0, 14/01500605 (56109 11761 
171662001৮5 ০1 09211955155) 97 110178,9] এ 0+137797১ 


৩ থুষেস্তেস না| জেনে তার সন্তানদের মাংস খেয়েছিলেন এবং 
পরে বার গর্ভে তার একটি সন্তান হযেছিল তিনি ছিলেন 
থুষেস্তেস-এরই কন্যা! । বলা বাহুল্য, এ ঘটন! ঘটেছিল যেহেতু 
তিনি জানতেন না যে মেষেটি তাব নিজের মেষে। 


৩৫ 


[ আদর্শ কাহিনী ] 
আদর্শ কাহিনীতে থাকবে একটি কথাবস্তর*, ছুটি নয, পবিবর্তন 
হবে ছুদ্শা থেকে সৌভাগ্যে নয, ববং ঠিক তাৰ উল্টো, 
( পৰিবর্তনেব ) কাবণ হবে চবিত্রটিৰ কোন ছৃষ্ষার্য নয, ববং, চবিত্রেব 
কোন একটি ক্রটি, এবং আগে যা বলেছি সেই বকমেব চবিত্র, 
তাৰ থেকে খাবাপ নয, তাব থেকে ভালে হলেই ভালো । যা লেখা 
হযেছে তাব থেকেই ( আমাব কথাব ) সমর্থন পাওযা যাবে । প্রথমে 
কবিবা যে কোন কাহিনীই গ্রহণ কবতেন, কিন্তু ব্মানে শ্রেষ্ঠ 
ট্রাজেডিগুলি নচিত হযেছে কযেকটি পবিবাবকে কেন্দ্র ক'বেঃ যেমন 
ওযরদিপুপ, আলকৃমাযেওন, ওবেস্তেস্, মেলেযাগেব, থুষেস্তেস্‌, 
তেলেফুস ইত্যাদি ধাবা ভযাবহ ঘটনা অংশ নিষেছেন কিংবা ভযস্কব 
যন্ত্রণা ভোগ কবেছন। কাজেই শ্রেষ্ঠ ট্রাজেডিব কাহিনী গঠন 
হল এইনকম। 

যে সব লোক এউবিপিদেসেব ট্রাজেডি এই ধবণেব এবং তাব 
শেষ ছঃখময বগলে সমালোচন। কবেন তাবা ভান্ত । আমি দেখিযেছি 
যে (এ বকম ট্রাজেডিব গঠনই ) ঠিক | এব প্রমাণও যথেষ্ট £ বঙ্গমঞ্চে 
এবং প্রতিযোগিতায যখন তাব নাটকগুলি সুন্দবভাবে অভিনীত হয, 
তখন সেগুলিই সবচেষে ট্রাজেডিব গুণাদ্ধিত। যদিও এউবিপিদেস 
প্রযোজনাব২ ব্যাপাবে অতি নিকৃষ্ট, তবু তিনিই নিঃসন্দেহে ট্রাজেডিব 
কবিদেব মধ্যে শ্রেষ্ঠ ।৩ এব পৰে অনেকে দ্বিকাহিনীকে অর্থাৎ যে 


০০০ 


১ মুলে আছে %79999, যাব অর্থ অন্যত্র “সবল” । এখানে এটি 
দ্বিমুখী (9:74999) শব্দের বিপবীত অর্থে ব্যবহৃত | 

২ প্রযোজন| £ ০০%০৮০/৫৪ বাইওযাটাবেব মতে সাহিত্য সমালোচনা 
এই শব্দটি এই প্রথম প্রযোগ। 

৩ এউরিপিদেস বিভিন্নভাবে সমালোচিত হযেছেন। দ্রষ্টব্য চতুর্দশ, 
পঞ্চদশ, ষোডশ' অষ্টাদশ এবং পঞ্চবিংশ পবিচ্ছেদ । 


৩৬ 


ধবণেব কাহিনী দেখি ওদিসিতে, যেখানে শেষে ভালোবা৷ পুবস্কত 
এবং মন্দবা দণ্ডিত প্রথম স্থান দেন। আসলে এই ধবণেৰ 
কাহিনীকে শ্রেষ্ঠ বলাৰ কাবণ দর্শকেব ভাবাকুলতা১ ৷ কবিবা দশকেব 
ইচ্ছাব দ্বাবা চালিত হন মাত্র। কিন্তু যথার্থ ট্রাজেডিব আনন্দ 
এখানে নেই, এ হল কমেডিব লক্ষণ । ( কাহিনীব শুকতে ধাবা 
পবস্পব শত্রু, যেমন ওবেস্তেস্‌ এবং আযসিস্থুস, ভাবা শেষ 
পর্যন্ত কেউ কাবো গাষে হাত তুললেন না, গলাগলি কবে বেবি 
গেলেন২। | 


১৪ 
| ককণ। ও ভষ ] 


ককণা ও ভষ কখনও উদ্রিক্ত হয দৃশ্য থেকঠ। কখনও নাটকেৰ 
গঠন ও কাহিনীবিন্তাস থেক-আব খেটিই গল কাম্য, সেটিই 
উৎকৃষ্ট শিল্পীৰ পবিচাষক। কাহিনীব বিন্যাস হবে এমন ভাবে 
যে নাটক না দেখে, শুধু ঘটনাটি শুানই একজনেব মনে জাগে 
আতঙ্ক ও ককণা । ওযদিপুস-এব কাহিনীতে আছে এই গুণ। 
দৃশ্টেব সাহায্যে ভয ও ককণা জাগানো শিল্পেব দিক থেক 
নিকৃষ্টতব, যদিও বেশী ব্যযসাপেক্ষ। আব যে সব নাটকে দৃশ্যের 


১. 999৫5৫৫ ছুবলতা | 

২ বন্ধনীভুক্ত লাইনটি এল্স্‌ তাব অনুবাদ পরিত/গ কবেছেন। 
লাইনটি অবশ্যই খাপছাভা। কিন্তু যেহেতু ক)াসেলেব সংস্করণে 
লাইনটি আছে, সেজন্য এটিকে আমি বন্ধনীর মধ্যে রাখলাম | 

৩ এউমেনিদেস নাটকে 'ফিউরিজ* (ছ'০7:৩৭)-দেব ভয়াবহ আবির্ভাব 
দেখে কোন কোন দর্শক মুছ্িত হযে পড়েছিলেন এমন শোন যাঁষ । 


৩৭ 


পাহায্যে ভয় জাগানো হয না, হয় শুধু বিস্ময, তাদেব মধ্যে ট্রাজেডিৰ' 
কোন গুণ নেই ।৯ 

(মনে বাখতে হবে ) আমবা ট্রাজেডিতে নানাবকম আনন্দ 
সন্ধান কবি না, কবি শুধু সেই বিশেষ আনন্দেব, যা বিশেষভাবে 
ট্রাজেডিব আনন্দ। ট্রাজেডিব কবিব লক্ষ্য হল অন্ৃকবণেব সাহায্যে 
সেই আনন্দ সৃষ্টি কবা যা ভয ও ককণাব থেকে জন্ম নে, আব 
কবি তা স্থষ্টি কববেন কাহিনীব সাহায্যে। কাজেই বোঝা দবকাব 
কোন ধবনেব ঘটনা ভয ও ককণাব জন্মদাতা । এই ধরনেব 
ঘটনা ঘটবে তাদেবই মধ্যে ধাবা হয পবস্পবেব শত্রু, অথবা মিত্র, 
অথবা ছুটোব কোনটাই নন। যদি পক্রতে শক্রতে ঘটনা হয 
তাহলে তাব মধ্যে কাজ বা উদ্দেশ্যে দিক থেকে ককণাব কিছু 
নেই, যদি না অবশ্য (কেউ ) বলেন যে ছুঃখ মাত্রেই ককণাব 
উত্স। আবাব লোকগুলি যদি বন্ধুও না হয, শত্রু ও না হয, 
তাহলেও একই কথা । কিন্ত যখন বন্ধতে বন্ধুতে ( সংঘর্ষেব ফলে ) 
আসে ছৃদর্শী, যেমন ভাই ভাইকে, পুত্র পিতাকে, মা সন্তানকে, 
পন্ত/ন মাকে হত্যা কবছে কিংবা হত্যা কবতে চাইছে, কিংবা 
অন্রুব্প কিছু কবতে চাইছে-( তখন যা ঘটে ) তাই হল আমাদেব 
পক্ষে মুল্যবান ঘটনা । 

প্রচলিত কাহিনীগুলিকে পবিবতিত কবা ঠিক নয, যেমন ধবা 
যাক, ক্লুযতাযম্নেসত্রা ওবেস্তেস এব দ্বাবা নিহত হচ্ছেন কিংবা 
আলকৃমাযওন এবিফুলে-কে হত্য| কবছে। কবি দেখাবেন উদ্ভাবনী 
শক্তি এবং প্রচলিত কাহিনীব নিপুণ ব্যবহাব । 





১ অষ্টাদশ পবিচ্ছেদেও আবিষ্টটল এই সব দৃশ্যণির্ভব শাকের কথা 
বলেছেন। গ্রীক ট্রাজেডিব শ্রেষ্ঠত্ব তার নাটাওগুণে, তার কাব্যগুণে ; 
রঙ্গমঞ্চের ওপর দর্শক চক্ষুবপ্জক ঘটনা সৃষ্টিতে নয। ব্যবসাঁষিক 
নাটা প্রযোজনাষ প্রায়ই চমকপ্রদ ঘটনাব দ্বারা দর্শকদের চমৎকৃত 
কবার চেষ্টা কবা হয--আরিস্টটল তাদের বিশেষ সন্মান দিতে 
রাজী নন। 


৩৮ 


নিপুণ ব্যবহাব বলতে কি বোঝায তাৰ ব্যাখ্যা কব! দবকাব । 
প্রাচীনেবা যেভাবে তাদেব চবিত্রগুলি তৈবী কবেছিলেন সেইভাবেই' 
সচেতনভাবে, সমস্ত তথ্য সম্বন্ধে জ্ঞান নিয়েই, ঘটনাগুলি সাজানো 
যেতে পাবে, যেমন এউবিপিদেসেব মেদেযা নাটকে সন্তান হতাব 
ঘটনা । কিংবা ঘটনাব ভযাঁবহতা না বুঝেও তাবা কাজ কবতে 
পাবে, এবং পবে সেই ঘটনাব তাৎপর্য বুঝতে পাবে, খ্রেমন 
সোফোরক্লেস-এব ওযদিপুস | এগুলি অবশ্য নাটকেব বাইবেব ঘটনা ১। 
কিন্তু নাটকেব মধ্যেও এমন ঘটনা ঘটতে পাবে, যেমন আসতুদামাস২- 
এব লেখা আল্ক্মাইওন নাটকে, কিংবা তেলেগোনোসত যেমন 
কবেছিল “আহত ওছুসৃসেউস' নাটকে । তৃতীয পন্থা হল অজ্ঞানতা- 
বশত কোন কোন কাজ কবতে যাওযা এবং কাজটি সম্পন্ন হবাব 
আগেই কাজেব প্রকৃতি সম্বন্ধে সচেতনত। বা জ্ঞানোদয | এগুলি 
ছাডা আব কোন পথ “নই, হয কাজটি হবে অথব]| হবে না, সচেতন- 
ভাবেই হোক আব অজ্ঞানেই হোক | 

সম্পূর্ণ সচেতনভাবে একটি কাজ কবাব জন্য প্রস্তুত হযে, শেষ 
পর্যস্ত কিছুই না কবাব মত নিকৃষ্ট ব্যাপাৰ আব কিছু নেই। তা 
আমাদেব গীভিত কবে, অথচ ট্রাজেডিব অনুভূতি জাগায না» এবং 
কান যন্্রণাৰ বোধ সেখ।নে থাকে না । কাজেই এই ধবণেব ব্যাপাৰ 
কউ কবেন না, ছএকটি বাতিক্রম অবশ্যই আছে, যেমন হাযমোন 
এবং ক্রেওন? আন্তিগোনে নাটকে । 7. 


১ ওযদিপুষেব পিতৃহত্যার ঘটন1 নাটকের বাইবে অর্থাৎ নাটক শুক 
হবার আগেই তা! সংঘটিত। 

২ খু পৃ চতুর্থ শতাব্দীব নাট্াকাব। 

৩ গ্রীক পুবাণ অনুসারে ওদুস্সেউসও কিকি (সাপি)-র পুত্র। 
অজ্ঞাঁতসাবে পিতাকে হতা। কবেছিল। 

৪ ক্রেওনেব পুত্র হাযমোন | হাযযোনকে মৃতা আসন্তিগোনের সঙ্গে 
আলিঙ্গনাবদ্ধ অবস্থা তাব পিতা দেখতে পাষ তখন হাযমোন 
তববারী দ্বিষে পিতাকে আক্রমণ করতে যান এবং লক্ষাভ্রষ্ট হন, 
ফলে পিতাৰ মৃত্যু হলন । 





৩০) 


এবপব আসে পবিকল্লিত কাজ সম্পন্ন কবাব প্রসঙ্গ । অজ্ঞানতা- 
বশত একটি কাজ কবে পবে সত্য জানা অনেক ভালো । কাবণ 
তা আমাদেব পীডিত কবে না, অথচ (সত্য উদ্ঘাটনেব পব) আমার্দেব 
সচকিত করে। সবচেষে শ্রেষ্ঠ হল অবশ্য শেষ পন্থাটি £ 
ক্রেস্ফোন্তেস১ নাটকে যেমন মেবোপে তাব সন্তানকে হত্যা কবাব 
জন্য প্রস্বত হচ্ছেন কিন্তু শেষ পর্যন্ত সত্য জানতে পেবে তাকে 
হত্য। কবলেন না, কিংবা ইফিগেনেই্যা নাটকে বোনেব ভাইকে 
হত্যাব প্রস্ততি, বা হেলেত নাটকে মা-কে পবিত্যাগ কবাঁৰ আগেব 
মুহুর্তেই সত্য উদ্থাটিত হচ্ছে ।? 


এই জন্যই আগে বলেছি কেন কযেকট পবিবাব নিষে ট্রাজেডি 
গডে উঠেছে । কোন চেষ্টাৰব ফলে নয, প্রা টবাৎই কবিবা 
আবিষ্ষাব কবেছেন কীভাবে তাদেব কাহিনীব মধ্যে এই ধবাণব 





১ এউবিপিদেসেব লেখা নাটক পোলিফোন্তেস মেন্সেনিযাব 
রাজা ক্রেস্ফোনতেসকে হত্যা কবে তার বাজ) অধিকাব কবেন 
এবং স্ত্রী মেবাপেকে বিবাহ কবেন। মেবোপে তাৰ সন্তানকে 
অন্যদেশে লুকিষে বেখেছিলেন_-পুত্র যখন প্রতিশোধ নিতে ফিবে 
এল তখন জননী তাঁকে ভুলক্রাম তা! কবতে যাচ্ছিলেন কিন্ত 
শেষ পযন্ত তাকে চিনতে পাবলেন এবং পুত্র পিতৃহত্যার প্রতিশোধ 
নিতে সমর্থ হলেন । 

২ দ্রষ্টবা একাদশ অধ্ায। 

৩ নাট্যকাব এবং নাটক সম্বন্ধে কিছু জানা যাষশি। 

৪ আবিস্টটলেব এই মন্তব্য একটু বিভ্রান্তিকব | যদি সত্য উ্দৃঘাটনেব 
ফলে শেষ পর্যন্ত ভযাবহ ক্রিযাঁটি সম্পন্ন না হয, তাহলে তো 
নাটাকব পবিশতি হবে সুখে । অথচ তিনি সে বকম পবিণাম-রমণীয 
নাটককে উৎকৃষ্ট ট্রাজেডি বলেননি । বাইওযাটাৰ বলেছেন 
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& ব্রযোদশ পরিচ্ছেদ । 


৪ 


ঘটনাব স্থ্টি কবতে হয। দেই জন্য ষে সব পবিবাবে এই ধৰণেব 
সর্বনাশী ঘটনা ঘটেছে তাদেব অবলম্বন কবে নাটক বচনা কবেন। 
ঘটনাব সন্নিবেশ এবং যথার্থ ধবণেব কাহিনী সম্বন্ধে আমবা 
যথেষ্টই বললাম । 


১৫ 

| চরিত্রে বচনা 
চবিত্র বচনায চাবটি ব্যাপাবে লক্ষ্য দিতে হবে। প্রথম এবং 
সবচেষে গুকত্বপূর্ণ হল যে চবিত্রটি ভালো৯ হওয়া চাই। আগেই 
বালছি২ চবিত্র পবিস্ফুট হবে কথায এবং কাজে , এবং তান মধ্যে 
থাকবে একটি সিদ্ধান্ত। যদি সিদ্ধান্তটি উত্বৃষ্ট হয, চবিত্রও 
উৎকৃষ্ট হবে। এটি অবশ্য আপক্ষিক বাপাব, একজন লোকেব 
পন্ষে এক এক নকম। একটি স্ত্রী চবিত্র কিংবা! ক্রীতদাস চপিত্রও 
উনত হতে পাবে- যদিও বলা হযে থাকে যেক্ত্ীলোক ( পকষেব 
চিষে ) নিকষ্টুতব এবং ত্রীতদাস সম্পর্ণভাবই নিবৃষ্ট। দ্বিতীয 
লক্ষ্য হল, চবিত্রট হবে স্বাভাবিক (বা যথাযথ) । পৌকষণৃপ্ত টবিত্র 
( খুবই ) সম্ভব, কিন্তু একটি নাবী চবিত্রেব পাক্ষে পুকষো চিত ভাব 
বা বাক্‌্-১ভবালজি যথামথ নয ।৩ তৃতীষ লক্ষ্য হল চপিত্র তবে 
'অন্থগত? 1” ( এবং এই আনুগত্য ) ভালো? বা “ম্বাভবিকতা"-ব 
(ধাবণা “থকে ) স্বতন্ত্র। চতুর্থত চবিঞ্রে থাকবে সঙ্গতি । মুলে 





শশী িপিস্পাশীপিরী 














শা স্পা 





১. 97909 শখাটিব ব্গুনা নৈতিক দিক থেকে ভালো? । এই 
শব্দটিই যীসুব বিশেষণ ঠিশেবে ব্যবহৃত £ বুষ্ট। 

২ ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ । 

৩ এখানে মুল পাঠ খুব স্পণ্ট নয | 

ও. 09৮0 9৫ 29 0499৮ ০৫০০১ মানে “মতো? ন্যাষ” অর্থাৎ সমস্ত 
পর্রগুচ্ছেব মানে প্রথাব অগ্গত, প্রথাসিদ্ধ। যেমন আখিল্লেসাকে 
করুণচিত্তঃ কিংবা ওছ্স্সেউসকে নিবোধরূপে চিত্রিত কবলে প্রথা 
বাবাধী কাজ হবে। তুলনীয় £ সংস্কৃত অলঙ্কাব শাস্ত্রের সিদ্ধরস। 


৪০ 


ষদি অসঙ্গতি থাকে, সেই অসঙ্গতিব মধ্যেও সঙ্গতি দেখাতে হবে 1১ 

অকাবণ মন্দ চবিত্রেব উদাহবণ হল ওবেস্তেস নাটকেব 
মেনেলাওস চবিত্রটি২ ॥ অধথার্থ এবং অনুপযোগী চবিত্রেব উদাহবণ 
হল স্ুল্াত নাটকে ওছুস্সেউনেব বিলাপ, মেলানিপ্পেব সংলাপ*, 
আব অঙঙ্গত চবিত্রেব উদাহবণ হল ইফিগেনেইযা আউলিদি নাটকেব 
ইফিগেনেইযা, কাবণ তাব প্রথম দিকেব বিনীত ভাবেব সঙ্গে পববতীঁ 
আচবণেব মিল নেই ।৫ ঘটনাবিন্যাসেব মতই চবিত্র বচনাতেও 
লক্ষ্য হওযা উচিত, যা সন্তাব্য, যা অনিবার্য, যাতে ক'বে বোঝা 
যায একটি চবিত্রেব পক্ষে এই সব বলা বা কনা সম্ভব, ( কিংবা ) 
এই ঘটনান পবে ওই ঘটনাব আবির্ভাব সম্ভব বা অনিবার্য 1৬ 


টি শসা টিপিপি 











১১/9০/4490 ১০/4279৮. 65 060 €?৮৫ “সঙ্গতভাবে 
অসঙ্গত হবে” । 

২ এই চবিত্রটিব প্রতি আবিস্টটল খুবই বিবপ ছিলেন । 

৩ স্ষুল্লা (৮৮444 ) তিমোথেস-এর £লখা দিথুবামব কাবা। 


৪ এব একটি মাত্র অংশ পাওয়া গেছে । আবিস্টটলেব মতে নারীর 
মুখে অশোভন (অসংগত ) কথা এই সংলাপে আছে। 

& এখানে আবিষ্টটলেব সঙ্গে একমত হওয়া কঠিন। যখন ইফিগে- 
নেইযাকে বলি দেবাব প্রস্তাব এল তখন সে অসহাযা বালিকার মত 
কেৌদেছে, প্রার্থনা কবেছে। কিন্ত যখন আখিল্লেস তাব জন্য যুদ্ধ 
কবতে, প্রাণ দিতে প্রস্তত হযেছে তখন তাব মধো এসেছে 
পবিবর্তন। সে অনুভব করেছে তাব শক্তি, সে বলেছে আখিল্লেসেব 
জীবন অনেক মুলাবান, সে গ্রীসেব জন্বা মৃতুযুব জন্য প্রস্তুত । যদি 
তাকে বলি দিলে গ্রীসেব মঙ্গল তাঁহলে সে বলি দেবে নিজেকে । 
ইফিগেনেইযার এই মহত্বের কাছে আখিল্লেসেব মহতৃও নান হযে 
যায । গিলবা্ট মারে হঃথে লিখেছেন 2 &71860619--81001) 
87 619 0106811৭ 11) 109 ৭৮ 01 10118, টো]61০৭---65106৭ 
191 ৪৭ ৪, ৮৮09 06 177৮010৭1৭091707 00097 1 085 4 
[775019০4102 01616 10062656) 159019]5 18975 4৮? 
110016৭৭101, 19015 0 226 


৬ আরিস্টটলেব মতে চরিব্রবচনাষ চাঁরটি জিনিশেব প্রতি লক্ষ্য বাখতে 
হবে ১ উৎকর্ষ, ষাথার্থায, মূলানুগতা এবং সঙ্গতি । 


১০১ 


[ অতিপ্রাকৃত | 
কাহিনীব গ্রন্থিমোচন১ হবে কাহিনীব মধ্য থেকেই, কোন অতি- 
প্রাকৃত২ পদ্ধতিতে নয--যেমন ঘটেছে মেদেযাত নাটকে কিংবা 
ইলিযাদ-এ শ্রীকদেৰ ট্রয ছেডে চলে যাবাব ঘটনায | অতিপ্রাকৃতেব 
ব্যবহাব হতে পাবে শুধু কাহিনীব বাইবে, হয অতীতে যা ঘটেছেঃ 
যা মানুষেব জ্ঞানেব বাইবে, অথবা ভবিষ্যতে যা ঘটতে পাবে, য৷ 
ভবিষ্যদ্বাণীৰ মধ্যে দিষে বাত্ত কবা চলে-_কাবণ আমবা বলে থাকি 
দেবতাবা ত্রিকালদর্শা । কিন্তু নাটকেব ঘটনার মধ্যে এমন কিছু 
থাকবে না যা অব্যাখোয। আব যদি সে বকম কিছু দবকাব হয 
তা থাকবে নাটকেৰ বাইবে, যেমন মোফোক্রেসেব ওযদিপুসে | 


[ চবিত্র বচনাৰ আদর্শ ] 


যেহেতু ট্রাঙ্ষেডি হল আমাদেব চেষে উন্নততব মানুষেব অন্ুকবণ, 
আমবা উৎকুষ্ট “পোবট্রেট'-বচধিতাদেব বীতিই অন্ুসবণ কবব। তাবা 
কিকবেন? তীানা মুলেব সঙ্গে সাদৃশ্য স্থি ও বৈশিষ্ট্য প্রতিফলন 
এমন ভাবে কবেন যে মুলেব চেষে চিত্রটি সুন্দবতব । সেই বকমই 
কবি যখন মাহুখেব অন্ুকবণ কবছেন- সেই মান্ুুষবা হযত ক্রোধী, 


দ্রষ্টবা অষ্টাদশ পবিচ্ছেদে | 

২ মুলশব্দ £ //%4% এই শব্দ থেকেই ইংবেজি [18০7109 শব্দের 
উৎপত্তি। “মেখানে'-র অর্থ যান? বা “বথ”। একধবণের পুলি 
সংযুক্ত ক্রেন রঙ্গমঞ্চেব বাদিকেব পেছনে থাকত। এই ক্রেনে কারে 
দেবতা বা নাষফককে মাটি থেকে শুন্যে তোলা সম্ভব হত। দূর্বল 
নাটাকাব যখন কাহিনীব গ্রস্থিমোচনে ব্যর্থ হতেন তখন অলৌকিক 
ব্যাপাবেধ আশ্রষ নিতেন, আবিস্টটন্ন তাব প্রতিবাদ করছেন। 

৩ এউরিপিদেসের রচনা | নাধিক! তাব সন্ভানদেব হত্যা কবার পর 
সূর্ধেব বথে চেপে উধাও হলেন । 


৪ ইলিযাদ (২। ১৫৫-৮৯ ) হঠাঁৎ দেবী আথেনী আবিভূত হযে 
গ্রীকদের চলে যাঁওয| বোধ কবলেন। 


৪৩ 


হযত অলস, বিংবা তাদেব আবে অনেক বকম বৈশিষ্ট্য আছে-- 
তখন তিনি তাদেব স্বভাব যেমন পবিস্ফুট কববেন, তেমনই তাদেৰ 
যথার্থ কবে তুলবেন। (ক্রোধী মান্ুষেব উদাহবণ হিশেবে ) ধবা 
যেতে পাবে হোমাব ও আগাথোনেব আখিল্েস ।১ 

এই সব স্তত্র মনে বাখতে হবে, সেই সঙ্গে দৃশ্যে আবেদনেব২ 
কথাও । কবিব সঙ্গে সেই কাজেব যোগ অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ এবং 
এখ|নেই ভূল কঝ|ব সন্তাবন] যথেষ্ট । এব্যাপাবে অবশ্য প্রকাশিত 
গ্রন্থে ও অনেক আলোচনা কবা হযেছে। 


০৬ 


[ উদ্বাটনেব শ্রেণী (বিভাগ ] 


উদঘাটন ঘে কী, তা আগেই বলেছি ।১ উদ্ঘ।টনেব জেণী বিভাগেব 
প্রসঙ্ষে প্রথমেই বল যাক শবচৈযে অ-শিল্পবীতিব শ্রেণীৰ কথা, 
অক্ষমতাব ফলে কবিদেব মধ্যে যাব ব্যবহাঁব সবচেমে বেশী । সেটি 
হন্ল কোন চিহ্ন বা বস্ত দেখে উদ্ঘাটন । এই চিহ্লেব অনেকগুলি 
জন্মস্থত্রে পাওয়া ।৫ যেমন পুথিবী-জাত ভন্লুকদেশ বর্শা চিহ্ণ ; কিংবা 
থুযেসতেসে কাবসিন্রুসেব তাবকাচিহ১। কতকগুলি তেবী কৰা বা 
অজিত, যেমন দেহেব ওপব ক্ষতচিহ্ন । (কতকগুলি) অন্য ধবণেব চিহ্ন, 


১ এখান মূল পাঠে ক্রটি আছে। বন্ধশীভুও্ অংশ সম্বন্ধে অনেকেব 
সন্দেহ । সম্ভবত লিপিকাব কোন শব্দ ভুভে শিষেছেন । হোমাবেৰ 
আখিলেসাক আমব| জানি। কিন্তু আগাথোনেব আখিলেস সম্বন্ধে 
কিছুই জানি না। 

২ ঘৃশ্ঠ গত আবেদন বলতে বঙগমঞ্চেব দৃশ্যসঙ্জাব কথা বোঝানো হচ্ছে। 

৩ আনকেই মনে কবেন এহ “প্রকাশিত গ্রন্থ” বলতে আবিস্টটল তাব 
“কবি বিষযক”” বচনাটি বৃঝিষেছেন | 
একা ”শ পবিচ্ছেদ দ্রষ্টব্য । 

& জন্মণিহ্ £ থীবেস-এব কোন কৌন বশশেব মানুষদেব জন্মচিহ্ন 
“বর্শ।”, পেলো পসেব বংশধ 'দেৰ চিহ্ন “নক্ষত্র? | 


৪৪ 


যেমন হাবঃ কিংবা তুবো-তে৯ নৌকাব সাহায্যে উদঘাটন । এইসব 
চিহ্নগুলি ভালোভাবে ব্যবহাব কবা যাষ, আবাব খাবাপ ভাবেও । 
যেমন ক্ষতচিহ্কেব সাহায্যে একভাবে ধাত্রী ওছ্স্সেউস-কে চিহ্িত 
কবল আবাব আব একভাবে চিহ্নিত কবল শুকব-পালকবা ।২ কোন 
বিশেষ উদ্দেশা সাধনে জন্য চিহ্লেব এই ধবণেব ব্যবহাঁৰ এবং এই 
ধবণেব উদঘাটন অশৈল্সিক। কিন্তু যেগুলি ঘটনাচক্রেব মধো, 
বিপ্রতীপতাব সঙ্গে যুক্ত থেকে ঘটে যায, সেগুলি যথার্থ শৈরিক, 
যেমন ধাত্রী কর্তৃক ওছ্স্সেউসেন স্বানদৃশ্য 

উদ্ঘাটনেব দ্বিতীষ শ্রেণীতে পড়ে যেগুলি কবিবা ঠতবী কবেন। 
(তবী কবা হয বলেই সেগুলিও (বিশেষ ) শিল্পগুণাঘ্বিত নয। 
যেমন ইফিগেনেইযাতে ওবেস্তেস্‌ যেভাবে নিজেব পবিচয উদ্ঘাটিত 
কবলেন ।৩ ইফিগেনেইযাব পবিচয উদ্ঘাটিত হচ্ছে একটি' চিঠিব 


১ সোফোরেেসেব নাটক। 

২ ওদ্িসি ১৯৩৮৬ এবং ২১২০৫ 
প্রথম উদৃথাটনটি কারধ-কাবণ-সুত্রে জ্ঞাতঃ একজন অপবিচিত 
পথিককে এউবিক্রেইযা! পা বোঁওষাতে গিষে ক্ষতচিষ্ুটি দেখল এবং 
তাঁৰ ফলে তাব উদ্ঘাটন হল, সে চিনতে পাবল | দ্বিতীয উদঘাটন 
কাখকাবণসূত্রে জ্ঞাত নয। শিজেব পবিচষ প্রমাণের জন্য একজন 
তাব ক্ষতচিহ্টি দেখালেন । 

৩ তাউরিদেব দেশে ওবেস্তেস আব তাঁব বদ্ধু পুলাদেস 'এসে 
পৌঁছলেন ও বন্দী হলেন । দেশে প্রথান্রসাবে তাঁদেব আর্তেমিসেব 
মনিবে বলি দেওয়া হবে । ইফিগেনেইযা এই মন্দিবেন পুবোঠ্ত। 
ইফিগেনেইসা ঠিক কবলেন যে পুলাদেস তাব একটি চিঠি নিট 
ওবেস্তেসেব কাছে গ্রীসে যাবে | তাব ধাবণা তাব ভাই ওবেস্তেস 
আছে আর্গোসে। যদি চিঠি হাবিষে যায সেজন্য তিনি চিঠিব বক্তব্যও 
তাকে জানালেন । ওই চিঠি শুনে ওবেস্তস জানতে পাবলেন 
যে হাঁফগেনেইযা তাধ বোন। তখন তিশি বোনের কাছে 
আত্মপরিচয দিলেন | রষ্টব্য 11726154 ঢা 7165575) 0৮2519,150 
057 091]0৬৮৮ [ আাক১ 0936020 ঢ)0৮৬৪ন্৮স 19নম১ 1926 
এই নাটকটিকে আমবা আধুশিবকালে মিলনান্তক নাটক বল, 
ট্রাজেডি নয। মাবেব উক্তি 2 “৮ 1998014 চচ 1203 


৪৫ 


সাহায্, কিন্ত ওবেসতেস নিজেব সম্বন্ধে যা বলছেন তা কাহিনীব 
প্রয়োজনে নয, কবিব ইচ্ছান্রুসাবে। কাজেই এব ক্রটি অনেকটা 
পূর্বোক্ত ক্রটিব মতই, কাবণ ওবেসৃতেস্‌ সঙ্গে কোন একটি চিহ্ন বা 
অভিজ্ঞান নিযে আসতে পাবত ।১৯ এই শ্রেণীতেই পড়ে সোফোক্লেসেব 
তেবেউস. নাটকেব বুনন-যন্ত্র ।২ 

তৃতীষ শ্রেণীতে পডে স্মৃতিগত উদ্ঘাটন । একটি জিনিষ দেখে 
অন্য কিছু মনে পড়া । যেমন দিকাযওগেন্ুস বচিত কুপ্প্িষা নাটকে 
একটি ছবি দেখে কেঁদে ফেলা,৩ কিংবা আলকিনোস এব কাহিনীতে 
চাবণেব গান শুনে কিছু মনে পড়া এবং কান্না ভেঙে পডা*- আব 
তাব ফলেই অন্যবা! তাদেব চিনতে পাবছেন। চতুর্থ শ্রেণীৰ 
উদ্ঘাটন হল অনুমান নির্ভব। যেমন খোএফোবোয-ব মধ্যে দেখি £ 
“আমাব মত একজন এসেছে, কিন্ত ওবেস্তেস, ছাডা আব কেউ 
আমাব মত নয, অতএব ওবেস্তেস্‌ এসেছে” । ঠিক এই বকমই 


নি 706 17] 016 10009] ন910৭০. 8, 618860৮১718 ৪, 
[100911) 08,159 09210101006 চা) ৪ 69€10 ৪,100) 081])1191 8 8৪,00 
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কিন্ত আবিস্টটলেব এই নাটকের প্রতি অন্ুরাগেব মুল কাবণ 
উদঘাটনে নৈপুণ্য । আবাব মারেব উক্তি উল্লেখযোগা £ “1779 
[80060161017 5০9179 1709০৪91089 009 4৯1150661৬৪ 1))9061 01 
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১ ওবেস্তেস্‌ কোন বিশেষ চিহ্ন বা অভিজ্ঞান দেখান পি। 


২ ফিলোমেলা-র জিভ কেটে দেওষ। হযেছিল ফলে তার পক্ষে কথা 
বল পভ্তব ছিল না। তেরেউস যে তাকে হবণ কবে এনেছিলেন 
সেই খববটি তিনি কাপডেৰ ওপব সুতো দিষে বুনে জাঁশিযেছিলেন। 


৩ তেউকের ছদ্মবেশে সালামিসে এসেছেন । তাব পিতাব ছবি দেখে 
তিনি কেঁদে ওঠাব ফলে অন্য তাকে চিনতে পাবলেন। 


৪ ওদিসি ৮৫২১ 


৪৬ 


দোষ পোলুষেইছ্রসেব ১লেখায ইফিগেনেইযাব ব্যাপাবে 2 ওবেস্তেসেব 
পক্ষে ভাবা (খুবই ) সম্ভব যে একদিন তাব বোনকে বলি দেওয! 
হযেছে, (আব আজ) তাব পালা । কিংবা থেওদেকতেস-এৰ 
তুদেউস নাটকে তিনি বলছেন যে তাব ছেলেকে খুজতে এসে 
তিনি নিজেই মৃত্যুব পথে চলেছেন । সেইবকমই ফিনেইদাযে নাটকে 
একটি স্থান দেখেই স্ত্রীলোকটি বুঝতে পাবল যে তাবা মন্যুমুখী, 
এই জাগা থেকেই তাবা একদিন বিতাডিত হযেছিল।২ 

এছাড়া উদ্ঘাটনেব আবো! প্রক্রিযা আছে, যা দর্শকেব দিক 
থেকে অনুমান নির্ভব। যেমন ৭ওছ্স্সেই তো স্পেউদাজেলুস” 
( নকল দূত ওছুস্সেউস ) নাটকে একজন বলল যে, সে ধন্ুকটা দেখে 
চিনতে পাববে, যদিও আসলে ( আগে ) সে কিন্তু ধন্ুকট। দেখেনি । 
অন্যব! (এই কথা শুনে ) ভাবল যে সত্যি সত্যি সে ( বুঝি ) ধনুকটা 
চিনতে পাববে, তাব ফলে তাব পবিচয সম্বন্ধে লোকব ভুল 
ধাবণা হল ।১৩ 

সমস্ত উদ্ঘাটনেব মধ্যে শ্রেষ্ঠ হল সেই পদ্ধতি যা ঘটনাব মধ্য 
থেকে উদ্ভূত, যেখানে সন্তাব্য ঘটনাব মধ্য দিযে বিস্ময ও চমতকাবিত্বেব 
সৃষ্টি হয, যেমন সোফোর্লেসেব ওযদিপুসে কিংবা ইফিগেনেইযাঁষ- 


১ পোলুষেইদ্রস একজন সোফিউ। ওবেস্তেস্কে ঘখন বলিব জন্য 
আন! হযেছে, তখন সে উচ্চস্বরে বলল যে তার বোনের ভাগোও 
অনুরূপ ঘটনা ঘটছে আব তাব ভাগ্যেও এইবকম মৃত্যু ঘটছে। 
এই কথা থেকে ইফিগেনেইয1 তাকে চিনতে পাবল। 

২ এই সব নাটক সম্বন্ধে কিছুই জানা যাযনি। এইসব ক্ষেত্রে 
চবিত্রগুলি নিশ্চযই উচ্চস্বরে কথা বলছে, তার ফলে অন্যরা তাদের 
চিনতে পেবেছে। 

৩ এখানে মুল পাঠ বেশ ছূর্বোধ্য। বোধ হয কোন কোন নাটকে 
এমন ঘটনা থাকত যাতে দর্শকেব পক্ষে বিভ্রান্তিকর অনুমানের 
অবকাশ থাঁকত। যখন শেষ পর্যস্ত সত্য উদ্ঘাটিত হত তখন 
দর্শকেরা অবশ্যই বিশেষ চমত্কৃত বোধ কবতেন। ফাইফ- 
এই ধরণেব ভ্রান্ত উদ্ঘাটনকে ডিটেকটিভ গল্লেব সঙ্গে তুলনা 
করেছেন । 


৪৭ 


ইফিগেনেইখাব পক্ষে চিঠি পাঠাবার ইচ্ছেটা স্বাভাবিক । এগুলি 
উদ্ঘাটনেব এবমাত্র দৃশ্য যেখানে কৃত্রিম বা বানানো অভিজ্ঞানেব _ 
যেমন হাব ইত্যাদি- প্রযোজন নেই। আব গুণগত দিক থেকে 
দ্বিতীয শ্রেণীতে পডে অনুমান নির্ভব উদ্ঘাটন । 


১৭ 
| প্রেবণা ] 


নাট্যকাব যখন কাহিনী] গডছেন, সংলাপেব মধ্য দিযে তাকে পূর্ণতা 
দিচ্ছেন, তখন যথা সন্তব, কাহিনীটিকে প্রত্যক্ষ কবকাব চেষ্টা 
কবতে হবে । তাহলেই তিনি স্পষ্ট ভাবে অনুভব কববেন, যেন 
ঘটনাগুলি তাৰ চোখেন আনান ঘটছে, বুঝতে পাববেন এ 
অবস্থায কী কা জিনিশ উপযোগী এবং সন্তাব্য অসঙ্গতি সম্বন্ধে 
সতর্ক হতে পাববেন। কাকিন্ুসেব সমালোচনাব কথা মনে বাখা 
ভালো, (তাৰ একটি নাটকে ) আমৃফিযাবাওসকে মন্দিব থেকে 
ওপাবে ওঠানোব ব্যাপ।ব ছিল । নাটাকাব আগে থেকে এই দৃশ্যটি 
প্রত্যক্ষ কবেন নি, কাজেই এব (সম্ভাব্য অসঙ্গতি অন্বন্ধে ) খেঝাল 
কবেননি । কিন্তু বঙ্গমঞ্জে অভিনীত হবাব সময দর্শকেবা (এ 
অসঙ্গতি ) প্রতিবাদ জানাল এবং নাটকটি মঞ্চে অসফল হল ।১ 
নাটকেব পাত্রপাত্রীব টদহিক আচাব আচবণ ( অঙ্গভঙ্গী ও 
অবস্থান সম্বন্ধে) সচেতন হযে নাট্যকাবেব উচিত কাহিনীটিকে 
পূর্ণতা দেওযা। ছুজন নাট্যকাবেব প্রতিভা যদি সমস্তবেবও হয, 


১ উদ্বাহবণটি খুব স্পট নয। বোঝা যাচ্ছে কাক্ষিন্নুসেব নাটকে 
এমন একটা অসঙ্গতি ছিল যা রঙ্গমঞ্চে অভিশীত হবাব আগে পর্যন্ত 
নাটাকাবেব দূষ্টিগোচব হযনি। মাঁবগোলিউথ বলেছেন যে 
আম্ফিযাবাওস যদি দেবতা তন তাংলে তাব ওপব থেকে নীচে 
নেমে আসাব কথা, আব যদি মাহ্নুষ হন তাহলে তাব মশ্দিব 
থাকাব কথা নয। 


8৮ 


এ ছুজনেব মধ্যে যিনি প্রকৃতপক্ষে নাটকেব আবেগেব সঙ্গে 
( গভীবভাবে ) যুক্ত তিনিই বেশী বিশ্বাসযোগ্য , যিনি নিজেই 
উত্তেজিত, তিনিই উত্তেজনা প্রকাশ কবেন, যিনি নিজেই ক্রুদ্ধ তাব 
ক্রোধ প্রকাশই সবচেষে বেশী বিশ্বাস্য ।১ এইজন্যই কবিবা হয 


সহানুভূতিশীল নয ভাবোম্নাদ।২ দ্বিতীযজন উদ্বুদ্ধ, প্রথমজন 
ভাবগ্রাহী | 


[ কাহিনী ও উপকাহিনী ] 
কাহিনীগভাব সময, তা সে প্রচলিত বা উদ্ভাবিত যে ধবণেব 
কাহিনীই হোক না কেন, প্রথমে তাব কপবেখাটি চিহ্নিত কবে নিত 
হবে, তাব পবে উপকাহিনী দিষে তাকে ভবে তুলতে হবে। 
বপবখাটি এইভাবে দেখতে হবে-ইফিগনেইযাকে উদাহবণ 
হিসাবে নেওয়া যাক ঃ 

একজন কুমাবীকে দেবতাব উদ্দেশ্যে বলিব জন্য সমর্পণ কবা 
হযেছিল । সে তাব পবিচিতজনেব কাছ থেকে (দবশক্তিতে) 
অন্তদেশে আনীত হল, সেখানে সে হল সেই দেশের 
পুবোহিত । এই দেশেব নিষম হল যে অপবিচিত বিদেশী 
যদি এই দেশে আসে তাকে দেবতাব কাছে বলি দিতে হবে । 
কিছুকাল পবে এই ( নতুন ) পুবোহিতেব ভাই সেদেশে 
উপস্থিত হল। তাঁকে যে দেবতাবাই সে দেশে যেতে 
বলেছিলেন, বা তা যাত্রাব কী উদ্দেশ্য ছিল, সেসব ব্যাপাব 
কাহিনীব বপবেখাব অন্তর্গত নয । (যাই হোক ) সে এল, 
ধবা পডল এবং দেবতাব উদ্দেশে উৎসগাঁকৃত হবাব মৃতুর্তে সে 





১ সমগ্র বচনাঁটিতে এই একমাত্র জাষগ! যেখানে আবিষ্টটল নাঁটাকাঁ 
বা কিব নিজেব আবেগেব প্রসঙ্গ তুলেছেন । 

২ 6০ ৪৮০৪৪ 5] 29৫েে 5০০৮ 94৫৮০, প্লেটোও বলেছিলেন 
যে প্রতিভা এবং উন্মাদন! সমাগাত্রীয | 
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নিজেব পবিচয উদঘাটিত কবল একটি বিশেষ পদ্ধতিতে - হয 
এউবিপিদেসেব পদ্ধতিতে, নয় পোলুষেইদোসেব পদ্ধতিতে | 
সে যখন বলল যে, শুধু যে আমাব বোনই দেবতাৰ কাছে 
উতৎসগাঁকৃত হযেছে তাই নয, আমাব ভাগ্যও সেইবকম। 
এবকম কথ বল! তাব পক্ষে খুবই স্বাভাবিক । আব তাব 
ফলেই ( তাব পবিচয উদ্ধাটিত হল ) এবং তাৰ প্রাণ বাঁচল। 
এব পবেব কাজ হল চবিত্রগুলিব নামকবণ ও উপকাহিনী বচনা। 
নাট্যকাবেব খেযাল বাখতে হবে যে উপকাহিনীগুলি যেন কাহিনীব 
সঙ্গে যুক্ত হয। যেমন ধবা যাক, ওবেস্তেসেব পাগলামিব ফলে 
সে বন্দী হল, তাব ফলেই কিন্তু সে মুক্তি পেল, কাবণ বন্দীকে 
পবিমাজিত২ কবতে হবে ।৩ 
নাটকে উপকাহিনীগুলি ছোট ছোট, কিন্তু উপকাহিনীব ফলেই 
মহাকাব্য বিস্তৃতি পা । ওদিসিব কাহিনী ছোট । একজন লোক 
বহুদিন ধবে দেশে বাইবে, তাকে অন্ুসবণ কবছেন পোসেইদোন । 
লোকটি নিঃসঙ্গ । তাছাডা তাৰ নিজেব বাজ্যেব অবস্থা হল এই, 
সেখানে তাৰ স্ত্রীব পাণিপ্রার্থীবা তাৰ সব ধনসম্পদ লুটেপুটে নিচ্ছে 
এবং তাব সন্তানেব বিকদ্ধে ষডযন্ত্র কবে চলেছে । সে বঞ্ধাতাডিত 
হযে একদিন দেশে পৌছল, আত্মপ্রকাশ কবল, শক্রুদেব হত্যা 
কবল এবং নিজেকে পুনঃপ্রতিষঠিত কবল । এই হল মূল কাহিনী । 
এ ছাডা আব যা কিছু আছে সবই উপকাহিনী। 


১ ষোডশ পবিচ্ছেদে পোলুষেইদোসেব উল্লেখ আছে। 

২ পরিমার্জন। অর্থে এখানে £৫9৫০০০ শব্দটি ব্বহাব করা হযেছে । 

৩ ওরেস্তেস্কে বলি দেবার আগে সে পাগলামি করছিল। 
ইফিগেনেইযা বললেন যে আর্তেমিসের মুতি এই বিদেশীব সংস্পর্শে 
অপবিত্র হযে গেছে, কাজেই মুর্তি এবং বিদেশী উভয়কেই 
সমুদ্রজলে ধুষে শুদ্ধ কবতে হবে। সমুদ্ধে ষাবাব সুযোগ পেষে 
ভাইবোন নৌকো! কবে সেই দেশ থেকে পালালেন । পালিষে 
যাবার ব্যাপারটি কাহিনীর বূপবেখার অন্তর্গত, কিন্তু কীভাবে 
পালাতে হবে সেট! হল উপকাহিনীব অন্তর্গত। 
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[ গ্রন্থিবন্ধন ও গ্রন্থিমোচন ] 
সব ট্রাজেডিতেইনঈ্লীকে গ্রন্থিবন্ধন ও গ্রন্থিমোচন ।৯ কাহিনীব বাইবেব 
কিছু ঘটনা আব ভেতবেব কোন কোন ঘটনা মিলে গ্রন্থিবন্ধনেব কাজ 
কবে , আব বাকী সব ঘটনাব কাজ হল গ্রন্থিমোচন । আমি বলতে 
চাই, কাহিনীব শুক থেকে ভাগ্য-পবিবর্তনেব সুচনা পর্যন্ত, অর্থাৎ 
সৌভাগ্য থেকে ছুর্ভাগ্য বা ছুভণগ্য থেকে সৌভাগ্যেব সুচনা পর্যন্ত 
হল গ্রন্থিবন্ধনেব পর্ব । আব ভাগ্য-পবিবর্তনেব সুচনা থেকে শেষ 
পর্যন্ত হল গ্রন্থিমোচনেব পালা । যেমন ধবা যাক থেওদেকতেস-এব 
লুন্কেউস নাটকে শিশুটিকে বন্দী কবা এবং তাৰ আগে যত কিছু 
ঘটেছে সবই গ্রন্থিবন্ধনেব ব্যাপাব, আব হত্যাব অপবাধ থেকে 
নাটকেব শেষ পর্যন্ত গ্রন্থিমোচন । 


[ চাঁৰ বকমেব ট্রাজেডি ] 
ট্রাজেডি চাব বকমেব, ট্রাজেডিব উপাদান যেমন চাবটি ।৩ প্রথম 
হল £ জটিল যেখানে বিপ্রতীপতা ও উদখাটনেব ওপবই নাটক 
নির্ভবশীল | ( দ্বিতীষ ) যন্ত্রণাব ট্রাজেডি, যেমন আজাক্স বা ইকজিওন 














১ গ্রীক শব্দগুলি প্রাতাহিক জীবনেব থেকে নেওয়া £ 9৫০০ (গিট 
দেওযা ) আব 49০৫৭ (জট ছাডানো )। 
দ্রষ্টব্য একাদশ অধ্যাষ। 

৩ এব আগে আরিস্টটল ট্রাজেডিব ছটি উপাদান ( অঙ্গ )-এব কথা 
বলেছিলেন--কাহিনী, চবিত্র অভিপ্রাষ, ভাষা, সঙ্গীত ও দৃশ্য । 
এখন বললেন চাবটি | এই ছুই উক্তির মধ্যেসঙ্গতি দেখা যাচ্ছে না। 
কাহিনী সম্পর্কে বলেছেন তাব কষেকটি অংশ বিপ্রতীপতা, উদ্ঘাটন, 
বিপর্যয় । ট্রাজেডিব প্রথম শ্রেণী অর্থাৎ জটিল ট্রাজেডি কাহিনীর 
প্রথম ছুটি উপাদানের সঙ্গে যুক্ত । যন্ত্রণার ট্রাজেডিব যোগ যন্ত্রণা বা 
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নাটক । (তৃতীষ ) চবিত্রেব ট্রাজেডি যেমন প.থিওতিদেস, কা 
পেলেউস, নাটক। আব চতুর্থ হল দৃশ্যেব ট্রাজেডি, যেমন 
ফোবকিদেস, বা প্রোমেথেউস১*__এদেব প্রত্যেকটি দৃশ্যই হল 
মৃত্যুপুবী হাদেস-এ । চেষ্টা কবা উচিত যাতে একজন নাট্যকাব চাব 
শ্রেণীব ট্রাজেডি বচনাতেই যেন সফলকাম হন । প্রধান বা 
যতগুলি সম্ভব ততগুলি শ্রেণীব ট্রাজেডি লেখাতে সফল 
হওযাব চেষ্টা কবা দবকাব, বিশেষত আজকাল যখন ট্রাজেডিব 
কবিদেব নিন্দামন্দ প্রাযত হয। প্রত্যেক শ্রেণীতেই এক একজন 
উৎকৃষ্ট কবি আছেন । দাবী উঠেছে ঘে তাবা অন্য শ্রেণীব বচনাতেও 


বিপধষেব সঙ্গ । চবিত্রের ট্রাজেডিব সঙ্গে চবিত্রেব যোগ । কিন্ত 
দাজেডির চতুর্থ শ্রেণী অর্থাৎ দৃশ্যের ট্রাজেডিব সঙ্গে কাব সম্পর্ক? 
আবিস্টটল এ ব্যাপা৫ব কোন স্পঞ্ট শীলোচন।| কাবন শি। 

চতুবিংশ পবিচ্ছেধে মহাকাব্যেবক আলোচনা বলা হযেছে 
“মভাক!বোব বিভিন্ন শ্রেণী ট্রাজেডি ব্ভিন্ন শ্রেণীব মত” । 
মহাকাব্যেব শ্রেণী ভল £ সবল মহাকাবা, জটিপ মহাঁকাবা, বিশ্বস্ততা 
মহাঁকাবা, এবং চন্ত্রেব মহাকাবা। এই উক্তি অনুসাবে ট্রাঞ্জেডিব 
শ্রেণী বিভাগে *“সবহ।” ট্রাজেছি গ।কা উচিত ছিল। 

চতুর্থ শ্রেণীন ট্রাজেডি সঙ্বন্ধে যেখানে বলা ভয়েছেঃ সে পাঠ খুব স্পষ্ট 
নয সম্তবত শুদ্ধও নয | বাইওযাটাব পডেছেন '০%0 দর্শনীয় , 
বুচাব পড়েছেন &গগর্ণ সবল । বাইওযাঁটাবের পাঠই মোটামুটি 
গৃহীত। বুচাবেব পাঠ গ্রহণ কবলে মভাকাবা ও টাজেডিব শ্রেণী 
সম্পর্কে আঁবিস্টট'লব মতেব সঙ্গে বর্তমান শ্রেণীবিভাগেব সঙ্গতি 
খুঁজে পাওয়া যায । কিন্তু এখানে যে উদাহবণ দিচ্ছেন তাতে 
আবাব বাইওযাঁটাবে পাঠের সঙ্গতি বেশী । দৃশ্ঠেব ট্রাজেডিব 
যে উদ্বাহবণ দিষেছেন সেগুলিব প্রত্যেকটিবই পটভূমি মৃত্যুলোক | 
গ্রাব বলেছেন মৃতাপুবী যখন এই সব নাটকেব ঘটনাব স্থান, তখন 
সম্ভবত এই সব নাটকে দর্শনীষতাৰ ওপবই বেশী জোৰ দেওযা 
হযেছে । 

১ আযপখুলোসেব লেখা, তবে এটি পবিচিত প্রমিথিউস বাউপ্ত, 
নয". এটি একটি সাতুর নাটক। এই বাকোই উদ্ধত প.খিওতিদেস 
নাটকটি সোফোর্রেসেব লেখা, আব পেনেউস নামে নাটক 
সোফোরুেস এবং এউবিপিদেস উভযেই লিখছেন । 
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এগিযে আন্মুন।১ ট্রাজেডিগুলিতে শ্রেণীবদ্ধ কবতে হবে কাহিনীব 
দিক থেকে । অর্থাৎ যাদেব মধ্যে একই ধবনের গ্রন্থিবন্ধন ও গ্রন্থি 
মোচনেন বাতি তাদেব এক শ্রেণীতে ফেলতে হবে। কেউ কেউ 
গ্রন্থিন্ধনে সিদ্ধ, কিন্তু গ্রন্থিমোচনে কাচা । ছুই বীতিই আয 
কবতে হবে ।* 


[ ট্রাজেডিব গঠন ] 


মনে বাখতে হবে, একথা অবশ্য আগেই বলেছি, যে ট্ররজেডি 
যেন মহাকাব্যেব বীতিতে গড়া না হয। মহাকাব্যেব বীতি বলতে 
বোঝাচ্ছি বনু গল্পে গাথা একটি কাহিনা । খেমন ধা যাক, কেউ 
যদি ইলিযাদেব পুবো কাহিনীটি ট্রাজেডিতে বপ|ধিত কবতে চান । 
ইলিঘাদ দীঘ কাহিনী, আব সেই দৈখ্যেব ফলেই তাৰ অংশ বিশেষ 
একটি উপযোগী আযতন লাভ কবেছে, কিন্তু ট্রাজেডিতে এ নকম 
দৈখ্যেব প্শাম অন্বস্তিকব | এব প্রমাণ হল বাই এউবিপিদেসেব 
মত ট্রযপতন কাহিনীব অংশ বিশেষ না নিষে সমগা কাহিনীটিনই 
নাটাবাপ দিতে টযেছন+ কিংবা আযসখ্/লসেব মত নাকশন 
নিওবিব সমগ্র কাহিনী নাট)াষিত কবাত ঢেষেছেন, ভাবা হয বার্থ 
হযেছেন, নযত প্রতিযোগিতাষ খুবই খাবাপ কবেছেন। আগানথান 
শুধু এই কাবণেই অসফল হয়েছেন । 

অথচ বিপ্রতীপতা স্ষ্টিতে, সবল কাহিনী গভাষ২ বা আম্চথ 
ক্ষমতা দেখিযেছেন, এবং ট্রাজেডিব যে পবিণামী আবেদন আম।দেব 








১-১ এই অংশটি দ্িযেই বাইওষাটাৰব এই অনুচ্ছেদ শুক কোাছন 
অর্থাৎ ট্রাজেডি চাঁব বকমেব, ট্রাজেডিব উপাদান যেমন চীব্টি'-- 
ইত্যার্দিব আগেই এই অংশটি ব্যবহাব কবেছন। কাগেল ঠাব 
প্রামাণ্য সংস্কবণে এই লাইনগুণি অনুচ্ছেদেব শেষে বেখোচুন | 
সেইজন্য আমিও এদেব অনুচ্ছেদেব শেষে বাখলাম। 

২. অর্থাৎ যেখানে কোন বিপ্রতীপতা ব1 উদ্ঘাটন নেই। 
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স্বাভাবিক অনুভূতিকে তৃপ্ত কৰে তা৷ স্থষ্টি করেছেন। সেই আবেদন 
স্ষ্টি হয যখন একজন চতুব অথচ ছুষ্ট প্রকৃতিব লোক, যেমন সিম্ুফুস, 
প্রতাবিত হয, কিংবা একজন সাহসী অথচ ুর্বৃত্ত পবাজিত হয। 
এইবকম ঘটনা, আগাথোনেব ভাষায খুবই প্রত্যাশিত এবং বহু 
অসম্ভাব্য ঘটনাই ঘটা সম্ভব । 


[ কোবাস ] 


কোবাসকে একজন অভিনেতা হিশেবে গণ্য কবতে হবে। 
কোবাস হবে সমগ্র নাটকেব একটি উপাদান, নাটকেব ক্রিযাতে 
অংশ গ্রহণ কববে- _এউবিপিদেসেব নাটকেব মত নয, সোফোক্লেসেব 
নাটকেব মত | পববতাঁ নাট্যকাবদেব বচনায গানেব সঙ্গে কাহিনীব 
যোগ আব নেই, সেজন্য তাবা “হণ্টাবলিউড” হিসেবে গীত হয। 
আগাথোনই এই বীতিব প্রচলন কবেন। কিন্তু “হণ্টাবলিউডে' 
গান, আব কোন একটি বক্তৃতা বা অন্য কোন নাটক থেকে একটি 
পুবো দৃশ্য ঢুকিষে দেবাব মধ্যে কি পার্থক্য । 


৯০১) 
[ বাতি ও অভিপ্রাষ ] 
ট্রাজেডিব অন্যান্য উপাদানগুলি সম্বন্ধে আলোচন। হল। এখন 


বাকী আছে, বীতি আব অভিপ্রা। অভিপ্রায় সম্বন্ধে যা বক্তব্য 
তা “ভাষণ-কলা” বিষষক গ্রন্থেব বিষযীভূত হবে, কাবণ প্রকৃত 


স্াশ্পাশিশীশীশ পাল 





_ পিপিপি 


১ মূল শব্দ ?%/44599470৮ | স্বাভাবিক অনুভূতি আব ট্রাজেডির 
অনুভূতি স্বতন্ত্র । 


২ এউবিপিদেসের নাটকে কোরাসের ব্যবহাব সম্বক্কে দ্রষ্টব্য 3786, 
772 1017077 01120197%63, [50200005 19149 00 96-196 
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পক্ষে এই ব্যাপাবটি ভাষণ-কলাশান্ত্রে | ভাষাব দ্বাবা সৃষ্ট ও 
উৎপন্ন সমস্ত প্রতিবেদনই অভিপ্রাযেব অন্তর্গত-_-এব কিছু হল 
প্রমাণ, (ষুক্তি ও) যুক্তি খণ্ডন, ককণা-ভয-ক্রোধ ইত্যাদি অনুভূতিব 
জাগবণ, বক্তব্যে অতিবগ্তন বা লঘুকবণ। এ কথা স্পষ্ট যে, 
নাটকেব ক্রিাতে যখন ককণা বা ভয বা অতিবপ্রনেব ভাব স্থষ্টি 
কবতে হবে, তখন ( ভাষণকলা শাস্ত্রের ) নিষমান্ুসাবেই তা সম্পন্ন 
কবতে হবে। পার্থক্য শুধু এই যে, অভিনয ব্যবস্থা ছাডাই 
অভিপ্রয স্পষ্ট হয, আব ভাষণেব সময বক্তাকে ভাষাৰ সাহাযো 
সেই স্পষ্টতা অর্জন কবতে হয। যদি বক্তৃতা ছাডাই প্রযোজনীষ 
প্রতিবেদন স্থষ্টি হতে পাবে, তাহলে বক্তাব প্রযোজন কি? 


ভাষা] ব্যবহাবেব সময যে সব বৈচিত্র্য স্ষ্টি কৰা হয, ভাষাবীতি 
প্রসঙ্গে সেইগুলিই আলোচ্য । যেমন ধবা যাক অনুজ্ঞা ও 
প্রার্থশাব মধ্যে, সবল বক্তব্য ও সতর্ক বচনে, প্রশ্নে ও উত্তবে কি 
পার্থক্য । এই বিষযগুলি স্বভাবতই ভাষণকলা এবং সেই বিদ্যা 
পাবদশীঁ ব্যক্তিদেবই আলোচনার যোগ্য । এ বিষষে কবিব অজ্ঞানতা 
বা জ্ঞানেব জন্য তাকে সমালোচনা কবা হয না। প্রোতোগোবাস 
হোমাবেব সমালোচনা কবেছিলেন যে হোমাব “গাও দেবী ক্রোধের 
কাহিনী”১-__কাব্যাংশটি প্রার্থনা বলে মনে কবলেও, (€ আসলে 
নাকি ) এটি আদেশ । আমবা কি এই সমালোচনা মেনে নিতে 
পাবি? প্রোতোগোবাস মনে কবেন কাউকে কিছু কবতে বললে 
বা বাবণ কবলেই সেটা আদেশ । 

কাজে কাজেই এ ব্যাপাবে আব আলোচনা কবার নেই । কাবণ 
এ ব্যাপাবটি কাব্যশাস্ত্রে নয, অন্য শাস্ত্রের অন্তর্গত 


১177৮ &০৫96) 06৫, 77477240960) +/4154429ও 
০০/০0/447৮, 2 14990 "44746029৮47 €971-0৮, 
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২ 
[ ভাষা বিচাঁবের প্রাথামক সুত্র] 
ভ|খাবীতিব অঙ্গ হল £ বর্ণ দল, সংযোজক, “আব্থোন”, বিশেষ্য, 
ক্রিবা, কাবক আব পদগুচ্ছ।* বর্ণ হল অবিভাজ্য ধ্বনি, প্রত্যেক 
ধ্বণিই বর্ণ নয, কিন্তু যাবা পণস্পব মিলে অর্থময ধ্বনি তৈবী কবতে 
পাবে তাবাই বর্ণ। জীবজস্তবাও অবিভাজ্য ধ্বনি উচ্চাবণ কবে, 
কিন্ত তাদেন আমি বর্ণ বলি না। 

ধবনিকে ভাগ কবা চলে (তিন শ্রেণীতে) £ স্ব, অর্ধস্বব এবং 
বাঞ্জন। স্ববধ্বনি হল সেহ ব্বশি যাব সঙ্গে অন্য কিছু যুক্ত না হলেও 
উচ্চার্য, অর্বশ্ববধবনি উচ্চাবিত হত গেলে তাৰ সঙ্গে একটি বর্ণ যুক্ত 
কবাত হয, যেমন 2 (সিগমা [স]) এবং 2 (বো [ব]), ব্যপ্তনের 
সঙ্গে আব একটি বর্ণ যুত্ত হলেও উচ্চার্য হযনা, কিন্ত যখন নিজন্ব 
ধবনিযুক্ত একটি বর্ণ তব সঙ্গে যুক্ত হয তখনই তা উচ্চার্য হয যেমন 
/' (গামা [গ]) কিংবা £& (দেলতা [দ])। মুখেব অবস্থানগত 


১ পাঠক ইচ্ছে কবাল এই পবিচ্ছেদ্টি উপেক্ষা কবতে পাবেন। 
এখানে মূলত বঠাকবণেৰ কথা আছে এবং সে ব্যাকবশে আমাদের 
বিশেষ লাভ নেই। খাবা অবশ্য আবিস্টটলেব ভাষা-চিস্তাষ 
কৌতুহলী তাবা এই পবিচ্ছেদেব প্রতি আকনণ বোপ করতে পারেন । 
এই অংশেব পাঠ খুবই ক্রটিপূর্ণ, ঘরে কাবণেই বেশ দ্ুবোবা। দ্বিতীযত 
এই ভাষাচিন্ত। খুব সুপবিণত শ্য। তৃতীযত্ঃ আবিস্টটলেব 
আলোচন1 গ্রীক ভাষা! নির্ভর, কাজেই খাদের গ্রীকভাষাব সঙ্গে 
পরিচষ নেই তাদেব পন্মে এই পবিচ্ছেদটি অত্যন্ত নীবস। শুধু 
গ্রন্থেব সম্পূর্ণ হা বক্ষাব জন্যই এই পবিচ্ছেদটিব অনুাদ কবলাম। 

২ আবিস্টটল বাবহৃত শব্দ গুপি £ ০০%6০৮ ( বর্ণ )» ০০414 ( দল ১, 
০৮66০/০$ ( সংযোজক, অর্থাৎ যাকে আমরা সংযোজক অব্যয 
এধং অন্ুসর্গ বলি দুই-ই এব অন্তর্গত ), &1999০৮ ( ইংবেজিতে কেউ 
কেউ 47ট7০1৮) অন্নবাদ কবেছেন )১ '০/০//৫ (বিশেষ্য ), 27/4 
(ক্রিষ। ১2:9০ (কাক ) আব 4০795 ( পদগুচ্ছ/বাকা )। 


বিভিন্নতা এবং বিভিন্ন স্থানবিশেষ থেকে নির্গত হবাব উপবে 
বর্ণগুলিব পার্থক্য নির্ভবশীল, কখনও অন্পপ্রাণ, কখনও মহাপ্রাণ, 
কখনও দীঘঘ কখনও হুস্ব এবং কখনও তাদেব খ্বাসাধাত স্ম্মা, 
কখনও তীব্র, কখনও মধ্যবতাঁ। এদেব বিশদ আলোচনা ছন্দ 
শ]স্ত্রেব অন্তর্গত | 

দল হল অর্থহীন ধ্বনি, একটি বাঞ্জন এবং একটি ধ্বনিবিশিষ্ট 
বর্ণেব সমষ্টি। যেমন /'£-এব সঙ্গে যদি এ যুক্ত নাও হয তাহলেও 
একটি দল; যেমন £'£4-ও একটি দল। কিন্তু এসব পার্থক্যের 
আলোচনাও মুলত ছন্দতত্তেব | 

সংযোজক হল অর্থহীন ধ্বনি, যাব! একটি অর্থময ধ্বনি বা 
পদগুচ্ছ গঠনে সাহায/ও কবে না, আবাব বাঁধাও দে না। এবা 
পঁদগুচ্ছেব গোডায বসতে পাবে না, যেমন /৫৮ € নেন ১১9 (দে) 
-০,( তোব )০৫ (দে)। এব অর্থহীন ধ্বনি, বিস্ত এমন হতে 
পাবে যে এব একটি অর্থমঘ ধ্বনি এবং পদগুচ্ছ গডতে পাবে, যেমন 
417 € আম্ফি )১ ££০« ( পেবি ) ইত্যাদি | 

“আবথেন? হল েই অর্থহীন ধ্বনি যাবা একটি খাক্যেব আদি, 
অন্ত অথবা বিভিন্ন অংশগুলিকে চিক্কিত কবে । এদেব স্বাভাবিক 
অথহান হল পদগুচ্ছেব আদি, মধ্য এবং অন্তে । 

বিশেষ্য হল অর্থহীন প্বনিব অর্থনয সম্মিলিত ঝপ' কালে 
কোন নিদেশ নেই তাব মধ্যে । সংযুক্ত বিশেষ্য ( সমাণ ) গুলিতে 
বিভিন্ন বিশেষ্যগুলিব নিজস্ব কোন অর্থ বজাষ থাকেনা । যেমন 
1০৫০০ কথাটিতে ০০০০৮ (দোন) কথাটিব অর্থ বজায থাকেনা । 

ক্রি হল ধ্বনিব অর্থমৰ সমাহার, কাদলব বাচক, যদিও 
বিশেষ্েৰ মতই এব অংশ বিশেষেব নিজন্ব কোন অর্থ নেই। 
৫০09৫70$ € মানুষ ) বা 4৮৮০৮ (সাদা) কোন কালেব বাঠক- 
ন॥, কিন্তু 9৫9৫6 (চলে ) বা 99490 ( চলেছিল ) যথাক্রমে 
বত“মান ও অতীতকালেব পবিচ।যক | 


8৭ 


বিশেষ্য বা ক্রিযাব বিভক্তিযুক্ত কূপ বলতে বোঝানো হয সম্বন্ধ 
কিংবা কর্ম/সম্প্রদানেব কপ + কিংবা একবচন বা বহুবচনেৰ কপ, 
কিংবা বোঝায বিশেষ ধবনেব বাক্যভঙ্গী, যেমন প্রশ্ন বা অনুজ্ঞ! , 
€/৫0৫০€৮ (চলেছিল ?)১ এবং /৫9.€ (চল 1)--এদেব বলব “কাবক, 
বা ক্রিযাব বিভক্তিযুক্ত কপ । 

পদগুচ্ছৎ হল ধ্বনিব অর্থমঘ জমাহাব। সেই ধ্বনিব 
অনেকগুলি অর্থময হতে পাবে । সব পদগুচ্ছেই যে বিশেষ্য ও 
ক্রিষা থাকে তা নয, তবে কোন কোন পদগুচ্ছে থাকে, যেমন 
০৮৪/০৫7০০ 999/4০/9 ( মান্ুষেব সংজ্ঞা )। ক্রিযাহীন পদগ্চ্ছ হতে 
পাবে, কিন্তু পদগুচ্ছেব কোন না কোন অংশেব নিজস্ব অর্থ থাকতেই 
হবে । যেমন এই উত্তিটিতে 19490: £7৫৮ ( ক্লেওন চলে )-__449৮ 
শব্দেব নিজস্ব অর্থ আছে। আবাব পদগুচ্ছেব একা বুঝতে হবে 
ছুভাবে, হয তা একটি জিনিশ, অথব! তা বহু পদগুচ্ছেব সমাহাব। 
যেমন ধবা যাক ইলিযাদেব এক্য, তা হল এই ধবনেব সমাহাবে, কিন্তু 
“মানুষেব সংজ্ঞা”? একটি পদগুচ্ছ কাবণ তাতে একটি জিনিশই 
বোঝাচ্ছে। 


হ$ 

[ কবিভাষা ] 
বিশেষ্য ছুবকমেব ; সবল এবং যুক্ত। সবল বিশেষ্য বলতে 
বোঝাই সেইসব নামশব্দ যাদেব অংশগুলিব নিজন্ব কোন অর্থ নেই, 
যেমন 72 ( পৃথিবী )। যুক্তবিশেষ্য হল তাবা, যাদেব একটি বা 
১ এহ জায়গা অর্থ অস্প্উ | গ্রীকে প্রশ্নবোধকতার জন্য ক্রিষাব 
কোন বিশেষ বিভক্তিঞ্জাত রূপ নেই | (যেমন নেই বাংলাভাষায় )। 


তবে আবিস্টটল একখ!| লিখলেন কেন? গ্রাব মনে করেন 
+* ১1৭06011115 708 16 9871916,55*” 


২ গ্রীক 40/99 শব্দেব বনু অর্থ, যথা! “কথাবার্ত।” “বাক্য”, “বিৰৃতি”, 
এমনকি সম্পূর্ণ ভাষণ? | 


৫৮ 


ছুটি অংশে নিজন্ব মানে আছে, যদিও যুক্ত হবাব পৰ তাদেব নিজস্ব 
মানে আব বজায থাকে না। যুক্ত বিশেষ্য হতে পাবে ছুই নাম 
শবেব, তিন শব্দেব, চাব শব্দেব অথবা বহু শব্েব । ধবা যাক এই 
গুকগম্ভীব শব্দটি *7০/92289/58০9”১ 

বিশেষ্যগুলি হয পবিচিত শব্দ, অথবা অপবিচিত২ অথবা 
বপক অথবা অলঙ্কুতত অথবা স্ষ্ট অথবা দীঘাঁকৃত, অথবা 
সংক্ষেপিত অথবা পবিবতিত ১ পবিচিত শব্দ ব্যবহাব কবে সকলেই, 
অল্প পবিচিত শবেব ব্যবহাঁব কবে কেউ কেউ । একই শব্দ একাধাবে 
পবিচিত এবং অপবিচিত হতে পাবে, তবে একই লোকেৰ 
কাছে নয। যেমন ০০১০৮ ( বর্শা ) শব্দাট সাইপ্রাসেব লোকদেৰ 


১. তিনটি শদীব মামেখ সমাহীব £ হেবযোস, কাইদকাস, জান্থোস। 
[তিনটি মিলে হল “হেবমোকাই(কাঁজানাথাস? | 

২. 74:2৯ * স্বল্পপবিচিত বলতে বোঝাষ বিদেশী শব্দ, উপভাষাঁব শব্দ 
প্রচলন বহিত শব্ধ । 

৩. £০/7/৫9$ £ এই শব্দটি পবেব পবিচ্ছদে আবাব ব্যবহ্গত হযেছে । 
শব্দটি কিন্তু আবিস্টটল ব্যাখা। কবেননি। ইসোক্রাতেস বপক, 
অগুচলিত শব্দ এবং সৃষ্ট শব এই তিনটিকিহই “কাসযোই, 
বলছিলেন। আরিস্টটল তাব “ভাষণ-কল।” গ্রন্থে শব্দটি বাবহাঁব 
কাবছণ এবং সেখানে খুবই ব্যাপক অর্থে, যে কোন অপগ্কত 
উঞ্জিকেই বুঝিষেছেন | কিপ্ত এখানে শিশ্চযই বিশেষ আর্থ ব্যবভাঁব 
কবেছেন। বাইওযাটাবেব অনুমান যে এ হল এক খধবনেব সমার্থক 
শব্দ, মহাকাব্য চবিত্রেব নামেব পবিবর্তে যেমন বিশেষণ ব্যবহৃত 
হযেথাকে। যেমন আখিল্লেস-এর জাষগাঁষ 2746,9%9, আগুনের 
াযগায +£/97419295) বা বরবংসকাবী ০4569 বাংলাহ 
যেমন বাবাণব পবিবর্তে লঙ্কাধিপ, লক্ষ্মণেব পবিবর্তে উখ্লা- 
বিলাসী | 

৪ আবিস্টটল বাবহ্ৃত পখিভাষাগুলি £ 
£/9০95 (কুবিওন পরিচিত শব্দ) 78925 (গ্ৌন্তা অপরিচিত), 
/602%০99 € মেতাফো বা রূপক শব্দ ), £০95/899 (কোসমোস 
ভাশক্কত), 2679৫714595 ( পেপোইযেমেপোন -সৃষ্ট শব্দ), 
৫7600021405 €( এপেকৃতেতামেনোন » দাথাকৃত শব্দ), 
৮%797/5০৮ (ভফেবেমষেনোন » সংক্ষেপিত শব্দ), ৎ£74441/250৮ 
(একৃসেল্লাগমেনোন -পবিবন্তিত শব) | 


কাছে পবিচিত, কিন্তু আমাদেব কাছে খল্প পবিচিত | 

বপক শখ হল সেগুলি, যেগুলিব অর্থ মূলত একটি শ্রেণী 
বোঝালেও উপশ্রেণী বোঝাতে ব্যবহ।ব কবা হয, কিংবা সাদৃশ্য 
বোঝ।তে ব্যবহ1ব কবা হয। মুল েণা থেকে উপশ্রেণীতে অর্থে 
স্থানান্তবেব উদাহবণ /7১ 9৫ /০৫%০' ৮০০৮৮ (এ দাডিযে আছে 
আমান জাহাজ )_ এখানে 'নোডব ফেলে বাখা, দাডিষে থাকা-ব 
উপশ্ঞেণী। আবাব উপঞ্জেণী থেকে মুলত্রেখাতে অর্থেব স্থানাস্তবেব 
উদাহরণ 2 % ০) /2)9০ 109০9০9০০০১ €০৪40 «1০916 ( ওছুসসেউস 
হাজাল হাজার মহৎ কাভ কবেছেন )--হাজাব হাজাব অর্থে 
“অনেক? বোঝ|চ্ছে। এবারে এক আেণী থেকে অন্য শ্রেণীতে 
স্থ।ানাস্তবেব উদাহবণ 2 444৮ 170 %)৮ 4০১০৫১ ( ত্রোঞ্জেব ছাবা 
তাব প্রাণ বান কবা ) এবং 22৫০৮ 20629462498 (কঠিন ত্রোপ্ত 
দিখে ছিঠ কল /কাগা ) ৯ এখানে "বাব কবা'ব অর্থ হল ছিন্ন কবা” 
এবং “ছি কবা'-ব অর্থ হল “বাব কবা” এবং ছুটি ক্রিযাই "অপসাবণ” 
শ্রেণীব অন্তর্গত । 

গাদৃশ্যমূলক বপকেব অর্থ হল যখন দ্বিতীয এবং প্রথমেব মধ্যে 
যে সম্পর্ক, এবং চতুর্থ আব তৃতীযেব মধ্যে সেই সম্প$, তখন কবি 
ব্তীযেব পবিবর্তে চতুর্থ, এবং চতুর্থেৰ পবিবর্তে তায ( বিষ ) 
ব্বহ।ব কবতে পাবেন। এবং কখনও কখনও যে শবটিকে বৰপক 
অর্থে ববহ।ব কবা হল তাব এঙ্গে যুক্ত কোন শব্দও বপকেব সঙ্গে 
ব্যবহাব কণা হযে থাকে ।২ যেমন দিওনুন্বুসএব কছে একটি 
পানশাত্র বা, আবেন এব কাছ একটি বর্ম তাই। ফলে কবি 
পান |ত্র বোঝাতে বনতৈ পা?বন “দিওত্ুম্ুমেব বর্ম”? আবাব বর্ম 
বোঝ /ন বল।ত পাবেন *আপেসেব পানপাত্র' । কিংবা জীবনের 


পা পি 





অলী পসসসপসপপিস্পোসপাপপাপস্পাা পা পা 


১ প্র ম পাকোর বো এশ০* ছুবি বোঝাচ্ছে, আব দ্িতীব বাকোব 
ব্র ৪ “প7* বোঝানস্ছ গ্রথসব শল।বিষ্যায বাবহত একবকম পাত্র । 
১. আাব্সিটলের ব'কাটি খু ই গুবাধা। 


২১০ 


সঙ্গে বার্কোব যে সম্পর্ক, দিনেব সঙ্গে সন্ধ্যাব সেই সম্পর্ক, কাজেই 
সঙ্ধ্যাকে বলা যেতে পাবে “দিনের বার্কা' আব বার্কা না ব'লে 
এম্পেদোরেসেব* ভাষায বলতে পাবি “জীবনণন্ধা” কিংবা 
'ভাঁবনেব সূরীত্ত' । কখনও কখনও সাপৃশ্যেব বিভিন দিক্‌ বোঝাবাব 
উপযুক্ত শব্দ পাওয়া যাবনা, কিন্তু তাতে বপক ববহাৰ 
আটকায না। যেমন “বাঞ্জ ছভানো” বোঝাতে “বপন” শব্ধ বাবহাব 
কবতে পাবি, কিন্তু “স্বর্ণেব আলে! ছডানো” বোঝাতে কোন শব 
নেই। (সই (অজ্ঞাত) শবটিব সঙ্গে আলো ছডাবাব যে সম্পর্ক, 
বপনেব সঙ্ষে বীজ ছড়ানোব সেই সম্পর্ত-_ সেই জন্যই সুর্য সম্বস্ধে 
( কবি) বলে'ছন ( সুর্ধ তাব ) “ম্বগীয কিবণ বপন কনছে”। আর 
একভাবে কপক বাবহাব কব। চলে, প্রথমেই বস্ত বিশেষে একটি 
গু1 আবোপ কবা হল, তাবপব সেই গুণ অন্বীকাণ কবা হল, যেমন 
বরকে আবেশেব পানপাত্র না বলে বল হল (আাসব) 
স্ুবাবিহীন পানপাত্র । স্থ& শব্ষ২ হল কবিব। যে সব শব্দ তৈবা 
কবেন। এসব শব্ধ অবশ্য কোম লোক ব্যবহাব করবেন না । গেবকম 
কয়েকটি শব্দ যেমন ৭০৮১/০ বাবহ্ৃত হয ৮৫০4: ( শিং )-ব পবিবর্তে 
কিংবা 59845 ( পুবোহিত ) শব্দেৰ পবিবর্তে ০০700 | 

দীঘাঁকৃত শব্ধ হল সেইসব শব্দ যেখানে হুম্ব স্ববর্বনিকে দীর্ঘ 
কৰা হয, অথবা একট অতিবিক্ত দল শন মধ্যে ঢুকিযে দেওযা 
হয। যেমন ₹০47০১-এন বদলে %০46৬9, কিংবা £%/59৫9 হল 
7748,9০১৩ থেকে । 


শা পল পিস্প্পপাগ পাশা লা পাশ পি্াশাশীনী শীত ০ শি নটি 


শশা াশ্িশাশীীশীসপী টা ািশ  পশি্রািশীশিপাশশিটিটীত এ 





১ এম্পেদোকেম (7 ৮৮৩-৪৩০)১ প্রাগীতত্ডবিদধ দাশানক  দিশিলির 
প্রধান চিকিৎপা *তুজ্ঞ এবং প্রাচান প্রংলক্ট।বিক । 

২ সূ শণন্দব মাপে'চশাৰ আগে সণ্তবঠ আবিটট৭ অলঙ্কত শব 
গণ ন্ধ অলেচনা কবেহিলন। সেঠ অণশ এখন লুপ্ত । 

৩ শব্দগুলি স্বাশাদিক ঝপ উল £ 
8০746 (শহব) 207)4697৩স%6 পো ল্াসব পুর ) 
এই শব্দগু'লণ দাথীকৃতপ্প (এক বচন সন্বদ্ধ পণ) আন্সদিটল উল্লেখ 
করেছেন । 


৬» 


তুত্ষ শব হল যে শকেব কিছু অংশ বাদ দেওযা হয। যেমন 
£০9£ এবং ০০ কিন্বা /৫. 756.426 4/৫%০০৫০)৮ ০%/, 1১ 

পবিবতিত শব হল যে শব্দেব একাট অংশ অপবিবতিত এবং 
একটি অংশ পবিবতিত ৷) যেমন 9০০৮ এব পবিবর্তে লেখা হল 


96৮৮69০৮৫০৫ //৫০৮ |২ 


[ বিশেষ্যেব লিঙ্গ 1৩ 


বিশেষ্যগুলিব মধ্যে কেউ কেউ পুকষবাচক, কেউ কেউ স্ত্রীবাচক, 
আব কতক ক্লীবতাবাচক ৷ পুকষবাচক বিশেষ্যেব শোষ থাকে ৮৪, 
ও এবং % ও € | যে সব বিশেষ্ক্ে সদাদীর্ঘ স্ববধবনি থাকে যেমন ? এবং 
% কিংবা যাবা! দীর্ঘাকৃত ৫ তে শশষ হয, তাবা স্্রীবাচক। পুকষবাচক 
ও স্ত্রীবাচক বাশষ্যেব পদান্তিক চিহ্ন সমান সমন কানণ % এব" 
£ ছুটিন শেষেই আছে $ কোন কোন বিশেষ্য আব অন্য কোন ব্যঞ্জন 
ধ্বনিতে বা হুব্ষন্ববে (যেমন €* ) শেষ হযনা। তিনটি বিশেষ্যেব 
শেষে আছে £ যথা /4৫ (€ মধু), ৮০44৮ ( মাভি ) এবং 069: 
( মবীচ ), আব পাঁচটিন শেষে আছে ৮ ক্লীবতাবাচক বিশেষ্যগুলিব 
শেষেও এই সব বর্ণ এবং » এবং $ থাকে । 


১:0০ আর্থ ৮০7 “যব, 99 আর্থ 69/4 ঘব" ৮?% আর্থে 9'%৫ও 
মুখ বাণচহাবা | /৫ 70504 5/4%909৮ 09% বাক।টিব 
অর্থ £ ঢুঁজানব মুখ “যন এব হযে গেল" । 

২ এই পদগুস্হ ঠোমাবেব। ইলিযাদ &/৩৯৩ অর্থ “দক্ষিণ স্তনে? | 

৩ অংশটি একটু আকস্মিক এবং জটিন। অনোকই এর যাথার্থো 
সন্দিভান। বলাই বাছুলা এই অংশটি ব্টাকবণশান্ত্রে আলোচন1। 
পাঠকরুন্দ অনায়াসে বাদ দিতে পাবেন | 


৬ 


২২ 

[ বচনাবাঁতি )১ 
বচনাব (প্রথম) গুণই হল স্পঞ্টতা, কিন্ত বিশিষ্টতাহীনতা নয । স্পষ্ট- 
বীতি গভে ওঠে পবিচিত শব্দেব ব্যবহাবে আব পবিচিত শব্দ মানেই 
বিশিষ্টতাহীন শব্দ। ক্রেওফোন২ এবং স্থেনেন্থুসেব* কবিতাই এব 
উদাহবণ। নিতান্তই প্রাত্যহিক শব্দ যেগুলি নয, যেগুলি কিছুটা। 
অ-পবিচত, সেই শব্দগুলি বচনায আনে আভিঙজাত। | অ-পবিচিত শব্দ 
বলতে বোঝাচ্ছি স্বল্পব্যবহৃত শব্ধ, বপক, দীঘাঁকৃত শব্ধ ও পবিচিত 
শব্দেব অতিবিক্ত শব্দ | কিন্তু কোন কবি যদি শুধু এই ধবণেব শব্দই 
ব্যবহাব কবেন তাব ফল হবে প্রহেলিকা কিংবা শঝেব আডঙ্বন | 
প্রহেলিকাব বৈশিঠ্য হল, শবে অদ্ভুত সমাহাবব মধ্য দিযে একটা 
ব্যাপাব বলা, শুধু শব্দসজ্জাব মধ্য দিযে তা হয না, তাব জন্য চাই 
বপকেব ব্যবহার, যেমন আমি একটা লোককে দেখলাম সে আগুন 
দিঘষে আব একজনেব ওপব ব্রোগ্ত ঝল।চ্ছে। আব অপ্রচলিত শবেব 
নিবেশে স্ষ্টি হয বাগাডম্ববেব। কাজেই চাই একটি' নিশ্রিও 
বচনাবীতি। একদিকে অচলিত, ঝপক, অলঙ্কৃত শব ইত্যাদি 
বাবহাবেবব ফলে বচন প্রাত্যহিকতা এবং সাধাবণত্বেন উদ্বে উঠতে 
প|বাব, অন্যদিকে, প্র»লিত শব্দাবলী দিতে পাববে স্পষ্টতা | স্পষ্ট 


১ রচনাধাতিৰ আনোচনাষ আবিষ্টটল শুখু শব্ধ পিবাচন ও শব্ধ 
ব্যখহারেব ওপবই জোব দিযেছেশ। এই প্রসঙ্গে “ভাষণ-কলা' 
গ্রন্থেব তৃতীষ পবিচ্ছদেব প্রথম অংশটি দ্রষ্টবা--এখানে আরিস্টটল 
কবিতা ভাষা ও বক্তৃতার ভাষাৰ পার্থক্য নির্দেশ করেছেন । 

২ ক্লেওফোন (চতুর্থ শতক ) : আথেল্সবাপী, ট্রাঙ্গেডি রচযিতা। 

৩ স্থেনেলুম (পঞ্চম শতক): ট্রাজেডি রচধিতা | তাৰ বচনারীতিব 
জন্য আবিস্তোফানেস ব্যন্ত কবেছেন। 


৬৩ 


অথচ বিশিষ্ট ভাষা জন্ম নেষ প্রধানত দীর্ঘ, হৃস্ব* পবিবতিত বিশেষ্যেব 
ব্যবহাব থেকে, কাবণ এই শব্দগুলি ( অ-সাধাবণ আব ) অসাধারণ 
বলেই প্রাত্যহিকতা থেকে দূর, আবাব স্বাভাবিক ব্যবহাবিক শব্েব 
কাছাকাছি বলেই স্পষ্টতা অর্জন কবতে পাবে । এ ধবণেব বীতিব 
সমালোচনা যেমন এউক্লেইদেস১ পবিহাস করেছিলেন_-কবা ভুল । 
এউক্লেইদেস বলেছিলেন যে ঘদি ইচ্ছেমত দলগুলিকে তুস্ব কবা 
ঘা তাহলে পদ্য লেখা আব কী এমন কঠিন ব্যাপাব। এই ভাষায 
তিনি ঠাট্টা কবেহিলেন '1270297 €66০৮ 940৮৫. 66 9৫0,0৮0 
এবং ০০৪ &১ 7" ০০94/4€ ৮০৩ 9৮ €46১৮০০ 597981909০৮ 1২ 

এইবকম স্বাধানতাব ফল অবশ্যই হাস্তাকৰ । আব ষে কোন বচনাৰ 
পক্ষেই প্রবাজন আ।তিশয।হীনতা! । একই ধবনেব হাস্যকবতাব স্যষ্টি 
হয পক, অচলিত শব্দ ইত্য।দিব ব্যবহাবের ঈবম আতিশযোব 
ফলে। কিন্ত শণ্ধব যথার্থ ব্যবহাবেব ফাল ( কাব্য ষে কী সার্থকতা 
লাভ কবে ) তা বুঝতে পাঁব যদি মহাকাবোর মধ্যে বিশেষত্বহীন 


স্পেস? 





১ পবিচষ অজ্ঞ।ত | 


২ গ্রাক ভাষা কতকগুলি সব সদাদীর্ঘ আর কতকগুল' যদিও হৃত্বঃ 
মবস্থা বিশেষে দার্ঘ হতে পাকে। হোমাব এই বকষ অবস্থাজনিত 
দার্ঘ স্ব ব্যবহাব কধেছিন খুবই কম। এউ/ক্লইদেস এই ধবশের 
দীর্ঘস্ববধ্বন শিষে পবিহাস কবেছন। ]তনি যে লাইনগুলি 
লিখেছেন সেগুলি নাভাবিক ভাবে ছন্দযুক্ত নয, কিন্তু অপংগত 
তাবে যদি শ্ববগুলি দীর্ঘ কবা ষাষ তাহলে একে ষট্পধিক 
মহাকারাক ছন্দে পবিবতিত কবা চলে । ছাট] হবে _-১১| 
ভন ভে অসি লিল উল ৪2957 এএুবং 
19980950৫ উভষেবই প্রথম স্ববধ্বনিকে ইচ্ছেমত দীর্ধ কবলে 
তবেই লাইনটি ছন্দোবদ্ধ হতে পাবে। দ্বিতীষ উদাহবণটি আকো 
জটিন্ন, এখানে €০৫//5৮০$ এর ৪ এবং ৪544419990৮ এব মখোব 
স্বরগুলি দার্দ কবলে দাডাবে _--1-৯1-772িতি। 
_--_ শেষ তিনটি পৰ পবিহাস চবমে উঠেছে । প্রথম লাইনের 
অর্থ “আমি দেখলাম এপিখাবেপ মাবাঁথোনেব দিকে হেঁটে যাচ্ছে | 
দ্বিতীষ লাইনেব আর্থাদ্কাব কর] সম্ভব হষনি। 


সাধারণ শব্দগুলি বণিষে দিই। যেকোন একটি অচলিত শব বা 
বপক বা অন্য ধবনেব শব্দ তাৰ পবিবর্তে একটি পবিচিত সাধাবণ 
শব বিষে দাও, তখনই আমাদের বক্তব্যেব সতাতা বোঝ। যাবে । 
আযপখুলস এবং এউবিপিদিস একই আযাম্বিক চবণ লিখেছেন , 
শুধু একটি শব্দেব পব্বর্তন, সাধাবণ শবেব পরিবর্তে একটি 
অচলিত শব, আব তাব ফল হল একটি চবণ মুন্দব, অব একটি 
সাধাবণ। আযবখুলর তার ধিনল|কৃতেতেস-এ লিখালন £ 


০ 


?%417604454 7 169) ৫0/06 0016৫ 7009০১ 
এউবিপাদন ০০০, (খাচ্ছ )এব পবিবর্তে লিখলেন 9০5৫৫: 
/0507/ € ভোজ খাচ্ছ )1 কিংবা এই পংক্তিটি ? 

79৮ ০৫ 16 5 99) 07570912807 0659৭ %৫8%0579২ 
এব সঙ্গে হলনা কবা যাক সাধাবণ শব্দ বসিষে £ 

১৮ 0৫ 12160 ৮/0809975 0618 2০0০5৮৫99৮6) 2৫0০৩ 
কিংবা 06600 2? 060৫40৫0206 04)7  £€ 29706? 
আব 9%/০5 /০797০95 42229601804 60 7০7666৮৫ 
কিংবা যদি 72০৮১ ০৪০ ( গর্জমান বেলাভুমি )কে পবিবতিত 
কবা যাষ 7০৮০১ %945০৮০৮ €( শব্দাযম।ন বেলাভূমি ও 

আনিফ্রাদেস্ ট্রাজেডিবচঘিতাদেব ব্যঙ্গ কবে বলেছেন যে 
তাবা এমন সব শব্ধ বাবহান কবেন যা কেউ কখনও কথাবার্তা 
বাবহাব করেনা, যেমন তাবা %7০ 9৫/4%:৮ (ঘন থেকে ) না লিখে 
লেখেন 9%/4:৮ &29 ১ কিংবা লেখেন 5 € তোমার ), ৪ ৮ 
9 ৮৮ €( আমি ও সে ),'47444565 9 ( আখিল্লুপ সম্বন্ধ )যদিও 





সপ পপি সস 


১ «এই ক্ষত আমাঁব পাযেব মাংস (কাব কবে) খাচ্ছে । 

২. “আমি ক্ষদ্র' আমি তুচ্ছ" আমি বিগত শ্রী” | 

৩ “আমি ছোট্র, আমি ছুর্বল, আমি বিশ্রী? । 

৪ *"স বাখল একট! কদাকাব কৌচ আর অপ্রশস্ত চতুক্ক (টেবিল )?। 
€ “সে বাখল একটা বিচ্ছিবি “কীচ আব ক্ষুদে টেবিল? | 

৬ পরিচষ অজ্ঞাত । 


৬৫ 


লেখা উচিত ছিল 74০9৫ '4744899 ৯ কিন্তু প্রাত্যহিক ভাষায 
এইবকমেব ব্যবহাব নেই বলেই, এবা কবিতাব ভাষাকে প্রাত্যহিক 
ভাষাব বন্ধনেব বাইবে নিষে যায। আবিফাদেস এই ব্যাপাবটা 
বুঝতে পাবেননি । 

তবে বড কথা হল যে এই সমস্ত কৌশলগুলি ব্যবহাব কবতে 
হবে যথার্থ ভাবে । সংযুক্ত শব্দ, অচলিত শব্দ সব ব্যাপাবেই 
এইটিই হল মূল কথা। বপকেব ব্যবহাব হল সবচেষে গুকত্বপূর্ণ। 
বপক ব্যবহাবে লাগে সহজাত প্রতিভা২, কেউ কাবো কাছে তা 
শিখতে পাবে না। যথার্থ বপক ব্যবহাবেব জন্য চাই সাদৃশ্য 
আবিষ্ষাবেৰ চোখ 1৩ 

বিভিন্ন শব্দেব মধ্যে সংযুক্ত বিশেষ্যগুলি দিথুবাম্বেব-পক্ষে 
সবচেষে উপযোগী । মহাকাব্যেব পক্ষে অচলিত শব, আব 
আইযাম্বিকেব জন্যে কবপক। অবশ্য মহাকাব্যে সবই কমবেশী 
উপযোগী, তবে আহই্যাম্বিক যেহেতু মুখেন ভাষাব সবচেষে কাছে 
সেজন্য মুখেব ভাষায যে সব শবেব বেশী ব্যবহাব হয- (মন 
প্রচলিত শব্ধ, কপক এবং অলঙ্কত শব্দ--তাদেব ব্যবহাৰ কবাই 
ভালো । 

ট্রাজেডি এবং অভিনেষ অন্ভুকবণেব কলাকৌশলেব সম্বান্ধ 
যথেষ্ট বলা হল, ( এবাৰ অন্ত প্রসঙ্গ )। 


সপ পপ এপ 


১. &7০ € থেকে ), 2৪9৫ ( সম্বন্ধে ওপবে ) ইতাঁদি অবাযগুলি গ্রীকে 
সাধাবণত.বিশেষ্কতের আগে বসে । কিন্ত কবিরা তাদেব প্রেম বদলে 
দিষেছেন | সেজন্যই আবিফ্রাদেসেব আপতি। সেইবকমই ০৫০৫৮ 
( মধ্যম পুরুষেব একবচনেব সম্বন্ধ পদ) যদিও মহ|কাবো ব্যবহৃত: 
কিন্তু প্রচলিত রূপ হল ০০১ €(০৪% “তুমি/আপনি” শাব্দব 
এক বনের সম্বন্ধ পদ ) ৮০ সন্বন্ধে আপত্তিব কাবণ হল যে 
প্রথম পুরুষেব একবচনেব প্রচলিত রূপ এটি নয | 

২ €৯%১৫০ প্রকৃতির দান” । 

৩ 29729 29 622409৫2০2০ “০9/49৫9৮ 9৫৫962৮ ০০৫৮, 


৬৬ 


১৩ 
[মহাকাব্য] 
'য কাব্য বর্ণনাত্মক, এবং মিতছন্দে বচিত ( অর্থাৎ মহাকাব্য তাৰ 
সঙ্গে ট্রাজেডিব বেশ কিছু এক মাছে । একটি স্বযংসম্পূর্ণ ক্রিযাকে 
ভিত্তি কবে নাটকীষ বীতিতে কাহিনীটি গঠিত হবে, তাৰ থাকবে 
আদি, মধ্য ও অন্ত; সমস্ত কাহিনীব মধ্যে থাকবে একটি জৈব এক) 
আব তাব ( উপভোগের ) আনন্দ হবে বিশিষ্ট । ইতিহাসে থেকে 
এদেব গঠন আলাদা । ইতিহাস একটি ক্রিযা বা ঘটনা বর্ণনা কবেনা, 
বিশেষ সমযেব বর্ণনা কবে, সেই কালখণ্ডেব মধ্যে এক বা একাধিক 
লোকেব জীবনে যত ঘটনা ঘটেছে সেই সব ঘটনার বর্ণনা কে» 
হযত সেই সব ঘটনাব মধ্যে সামান্য যোগ আছে, কিংবা কোন 
যোগই নেই । যেমন ধবা যাক একই সমযে আলামিসেব যুদ্ধ আব 
সিসিলিতে কাখেজীযদেব সঙ্গে যুদ্ধ হযেছে।৯ কিন্তু তাদের মাধ্য 
কোন যোগ নাও থাকতে পাবে। কিন্তু আমাদেব অধিকাংশ 
শহাকাব্যেব-কবিবা (ইতিহাসের বীতিতে কাব্য বচন। ) কবেন। 
আগেব কথাব পুনবাবৃত্তি ক'বে বলি, এই ক্ষেত্রে সকলেব সঙ্গে 
ইলনাঘ হোমাবকে মনে হয দেবীশত্তিতে উদ্ধদ্ধ। দ্য যুদ্ধোব 
কাহিনীব আদি আছে, অন্ত আছে; কিন্তু হোমাব সমগ্র ট্রযযুদ্ধোব 
কাহিনীকে তব (কাব্যেব ) বিষযবস্তু কবেননি, কাৰণ ( তিনি 
জানেন যে) বিষষটি অত্যন্ত বড, তাব অখণ্ডতা স্থষ্টি কৰা সহজ নয, 
আব যদি তা সম্ভবও হয, তাহলেও অসংখ্য ছোট ছোট ঘটনাব ভাবে 


পপ জীপ স্পা তা পাীকষিশাশ ীিটটটি শিপ পপ পাপী 


হেরোদেতুস (হেবোডোটাস )-এব মতে ৪৮০ শ্বীপৃ তে একই দিনে 
সালামিসেব জলযুদ্ধ এবং সিসিলিতে কার্থেজীষদের সঙ্গে 
যুদ্ধ ঘটেছিল । 

২ 9697569$ &৮ 9০০৫৮ 


৬% 


তা অত্যন্ত জটিল হযে যাবে । সেজন্য তিনি এই (বিবাট কাহিনী 
থেকে ) একটি অংশ বেছে নিয়েছেন, যদিও অন্যান্য বনু ঘটনাকে 
তিনি উপকাহিনী হিশেবে ব্যবহাৰ কবেছেন, যেমন ধবা যাক, 
জাহাজব দীর্ঘ তালিকা কিংবা কযেকটি ছোট ছোট কাহিনী । অন্যান্য 
কবিবা (কাব্যেব বিষষবস্ত্ব হিশেবে গ্রহণ কবেন ) একটি চবিত্র, 
এবটি বিশেষ কালখণ্ড, কিংবা বিভিন্ন অংশে বিভক্ত একটি ঘটনা 
যেমন বৃপ্রিযাঁ এবং ছোট ইলিযাদে।১ তাৰ ফলে ইলিযাদ বা 
ওদিসিতে একটি বা খুব বেশী হলে দুটি ট্রাজেডিব উপাদান পাওযা 
যাষ, কিন্তু কপ্রিযা থেকে পাওয়া যাব অনেকগুলি, আন ছোট 
ইলিযাদ থেক আটাবও বেশী, যথা “অস্ত্রদান'। ফিলাকাততেস, 
নেওপ তোলেমোস, এউকপালাস, ভিক্ষুক লাকোনীযাব নাশী, ট্রাঘল 
পতন ও নৌবহবেল প্রতাবর্তন, নিনোন ও ট্রাঘব নাবী ।২ 


১৪ 
[মহাকাব্যেব শ্রেণী] 
মহাকাবাও ট্রর্জেডিব মত নানা শ্রেণীর ? মহাকাব্য হতে পাবে “সপস্ন, 
বা “জটিল, 5ত পাবে চবিত্রনির্ভব বা বিপর্যযেব কাহিনী ।৩ গান 
আব দৃশ্যেব কথা বাদ দিল ট্রাজডিব মত২ বিপ্রতীপতা ও উদঘাটন 
ও বিপর্যযব প্রাযাজন, প্রয়োজন অভিপ্রাষ এবং ভাষা-বীতিব | 
ভোমাবই এইসব উপাদান প্রথম ব্যবহাৰ কবেছিলেন এবং সার্থক 
ভাবে বাবহাব কবেছিলেন। তাৰ ইলিযাদ হল সবল কাহিনী, 





শিপ পপি শী স্পা 7 শা এ শপ 


১ জন্তবত এই দুটি কাবা বিভিন্ন কাহিনীব সমস্টি। 

২ ০০৮ ০14 9১০6১ ?%402725,  7760700086/49৩, 
15100704091 2027664১ 445615401714899 2219065 84 
০70/799, 5৫৮ এবহ 7446৫ 


৩ দ্রষ্টব্য দশম ও অফ্টাদশ পবিচ্ছেদ | 


৬৮ 


তাব শেষ বিপধষে , আব ওদিসি একটি জটিল কাহিনী এবং চৰিত্র 
নির্ভব । এছাভা অভিপ্রা ও ভাষাবীতিতে ছা্টি কাবাই উত্তম । 


[মহ|কাব্য ও ট্রাজেডিব দৈথ৭] 
কিন্ত ট্রাজেডি ও মহাকাব্য পার্থক্যও আছে । এই পার্থক্য হল 
( প্রথমত ) কাহিনী দৈর্ঘা আব (দ্বিতীষত ) মিতছান্দব গ্রুযোগ । 
“দ্য সম্বব্ধে আগে যা বলেছি (আশা কবি )া যথেষ্ট_ কাহিশব 
আবন্ত ও শেষ যেন একই আঙ্গে গোচবীড়ত হম । আব তা হতে পাব 
যদি মহাকাব্য প্রাচীন মহাক|ব্যেন চেষে ছোট হয এবং অভিনধোঁ- 
পযোগী ট্রাজেডিৰ মন দীর্ঘ হয। এতাকাবোো দেধোব বিজাপেব 
একা ম্্রবাগ মাছে, এবং তাৰ ব্যবহাসও অথেষ্ট । নাক সমকাল 
গজ্বটিত ঘটনা একই সাক্র দেখানে" সন্ব নম, কাবণ নটনটাদৰ 
পাম বপমাঞ্চ একটি ঘটনাই অভিনয করা পস্ভব, কিন্তু মহাকাব্য 
যেভেত বর্ণন।হ্বাক, একই সময মতন "তত আনকগুলি ঘটন।ব বর্ণনা 
পন্তব। এট ঘটনাগুনি যদি প্রাসধ্িক হয ন| শ কাভিনীৰ আযান 
বিস্তৃতি আগা শাাব, গাব বিসভ্তান্ব ফান্ন মহাক।বা আস আনি, 
বিচিত্র ঘটনাণ এম]ধাশব ফাল একটা বৈচিত্রা । বেচিত্রাহীনতাপ 
ফালই অনেক্সময ট্রামজডিন দশকেবা অভগ্ু থাক আব শেষ পণ্ড 
ট্রাজেডিও অসফল হয । 


সপ পিশিশেিশদিপাশল পাপা পাশাপাশি সীস্্পাাপসাশ শা শা টিিশ পেশশাািশাশীশীশীর্রীতি 


স।বাবণত একট।ণ। আঙ্নযে তিনটি ঢাজোছ; ও এবটি সাব ন 9? 
বযবভাত ঠত। 

২. এ সম্পর্কে শামফ্রে হাউসের লঞ্ব। স্মবণযোগ্য । তিনি বল(ছিন 
যে গীক বঙ্গমঞ্চেব গঠন বৈশিষে,যধ মদন একসাঙ্গ একাপিক ঘটন! 
একই সমধে দৃশ্যযোগা কবে উপস্থিত করা সম্ভব ছি না। শি 
যুগপৎ সঙ্ঘটিত ঘটনাব একটি দৃষ্টি গাচক এবং অন্যটি শ্রুতি- 
গোচব হতে বাপা ছিল না। ম্রাযসখুনসেব আগা/মমনানে বম 
ভেতব থেকে আতত আগামমননেব আর্ত চী্কাব ভ্ে/স এল । ৭৮ 
চীৎকাব থোক দর্শকবা বুঝতে পাণ্ল একই সঙ্গে ছুটি ক্রিযাৰ 
সভাবস্থান | /7500161$ 708০3, [,০1006)75 1976, 00 ,060-604 








১ 


[মহাকাব্যেব ছন্দ] 


আমাদেব অভিজ্ঞতা থেকে বলতে পাবি যে মহাকাব্যেব উপযোগী 
ছন্দ হল শুব্ছন্দ বা ষট্পদী। যর্দি অন্য কোন এক বা একাধিক 
ছন্দে কেউ মহাকাব্য বচনা কবতে চান তাব ফল তৃপ্তিকৰ হবেনা । 
শুবছন্দই সবচেষে গম্ভীব, সবচেষে বাজকীয, এব মধ্যেই অপবিচিত 
শব্ধ ও কপক ব্যবহাবেব স্বাচ্ছন্দ্য সবচেষে বেশী-আব এই ব্যাপাবে 
বর্ণনাত্বক কাব্য অন্য সব কাবোব চেষে অনেক বেশী ব্যাপক । 
আইযাম্বিক বা ত্রোখী অবশ্যই অনেক বেশী গতিচঞ্চল £ ত্রোখী 
না?»ব পক্ষে উপযোগী আব আইধাম্বিক বাক্তবজীবনেব বর্ণনাষ । 
খাঘবমোনেব মত মিশ্র ছন্দে মহাকাব্য বচনা সবচেষে অতৃপ্তিকব । 
(সইজন্যই শৃবছন্দ ছাডা আব কোন ছান্দ কেউ দীর্ঘকাহিনী বচনা 
ক্বন নি। প্রকৃতি স্বঘং যেন মহাকাবোব যথার্থ ছন্দটি স্থষ্টি 
কন্বছেন ।১ 


[কবিব ভূমিকা] 

হোমাধ নান! কাবণেই আমা?দব শ্রদ্ধেষং আব বিশেষত কাবো কবিব 
ভূমিকা সম্বন্ধে সচেতনতাব জন্য তিনি (আবো ) প্রশংসনীব | 
কবিতা কবি উত্তম-পুকষে কথা বলবেন অত্যন্ত কম।২ কাবণ 
সেক্ষেত্রে তিনি ঘটনাপ অহুকাবক মন। অন্য বহু কবি অধিকাংশ 
সনযে নিজেবাই কথা বলেন এবং তাবা খুব কমক্ষেত্রেই ঘটনা 
অন্থকাবক। হোমাব কিন্ত সংক্ষিপ্ত ভূমিকাৰ পবেই অবিলম্বে 
( পাঠকেব সামনে ) উপস্থিত কবে দেন একটি পুকষ কিংবা একজন 
নাবা, কিংব। অন্য কোন একটি চবিত্র-কেউ বিশেষত্বহীন নয, 
প্রত্যেকেই স্পষ্ট স্বাতন্ত্র্য চিহিত |” 


১:%/০৫ 0৫9০0856 £9 ৫09/909৮ ৫০7 [9৫] ৫96£006৫ 
২. 409৮ 7৫0 066 2০0৮ 790275 €4৫7০074 4616৮, 
৩ ০9৮6৫৯ &77109)) ৫44, ৫0৮2৫ 797 
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[চযতকাব] 
ট্রাজেডিতে চিমতৎকাব'-১ এব স্থান অবশ্াই প্রযোজনীয, তাব 
অসন্তাব্য ঘটনাব স্থান মহাকাব্যে অনেক বেশী । ( বলাই বাহুলা ) 
মসভ্তাব্য ব্যাপাবই গমতকাব*এব প্রধান উপাদান । ( মহাকাবো 
মসম্ভাবোব স্থান বেশী ) কাবণ চবিত্রগুলিকে প্রত্যক্ষভাবে দেশিনা । 
হেকতোবেব পশ্টাদ্ধাবন-_-( গ্রীক সোন্যবা চুপচাপ দাড়িযে মাছ, 
আখিল্পেস তাদেব বাবণ কবছেন ) বঙ্গমঞ্জে হাস্কন২__ কিন্তু 
সহাকাবো এই অসন্তব ব্যাপাবটা লক্ষাই কৰা যায না। “চমতকাব' 
(যয আনন্দদাক তাব প্রমাণ হল লোকে একটা খবৰ অন্যদের দেবাব 
সময বেশ কিছু ( অতিবর্জিত কবে ), কিছু (নাজ ) জুডে দষ, 
মাব যে শোনে সে আনন্দ পাষ। 


[ উপন্যাস ]৩ 
সর্বাপবি হেমাব শিখিঘেছেন কীভাবে বথার্থভাবে উপন্যাস 
বতনা কবতে হয, কীভাবে ভান্তি স্গ্টি কবতে হয। যেমন “ক” 
যদি ঠিক হয তাহলে “খ* ঠিক, কিংবা যদি “ক' ঘটতে পানে, তাভাল 
“থ* ঘটতে পাবে । লোকে ভাবে যদি খ' ঠিক হয তাহলে “ক -ও 
ঠিক, কিংবা খ” ঘটলে “ক'-ও ঘটা সম্ভব । কিন্তু এটা সম্পূর্ণ ভান্ত 
বরন] । তাহলে, যদি “ক' ঠিক না-হয, কিন্তু যদি ঠিক হত, এ? 
তাহলে ঘটত , সেক্ষেত্রে প্রথম ঘটনাটিকে বিশ্বান্য কবাব জন্য িতীয 


শা স্সপীল 


১049/£400 
২ ইপিযাদ ২২ | ২০৫- 
“আখিরেস তাদেব হেকতোবেব দিকে তাক্ষ তীব চু ২০ 
বাবণ কথলেন, পাছ তাকে হত্য। কবাব গৌবব এশ্/ কেট 
পেষে যায) 
৩৩ গ্রীক শব্দ %১০॥মানে অ-সত্য। সেজন্য কোন কোন ৮*বেজ 
অগ্নবাদক 19 বাঁ £৮1১৪ ব/বহাঁৰ কবেছেন। 


নি 


ঘটনাটিকে প্রতিিত কবতে হবে । আ্ান-দৃশ্য এব একটি উদাহবণ।১ 

অবিগ্বান্ত সম্ভাব্যতাৰ চেষে বিশ্বাসযোগ্য অসস্তাব্যতা বেশী 
গ্রহণযোগ্য । অব্যাখ্যেষ খুঁটিনাটি নিযে একটি কাহিনী গডে 
তোলা ঠিক নয। যতটা সম্ভব অব্যাখ্যেষ বা অসম্তভাব্য 
বাপাব কাহিনীতে না থাকাই ভালো । আব বদি থাকে, তবে 
থাকুক কাহিনীব বাইবে, ভেতখে নযঘ। যেনন ওযদিপুসেব 
অজ্ভাতণাবে লাইযুপকে হত্য1 কবাব ব্যাপাবটি২ , কিংবা এলেকত্রাতে 
পুথিযানেন খেলা, কিংবা মুশিযানে১__তেগেযা থেকে মুসিযা পযন্ত 
পথে একটাও কথা বলল না এমন একটি লোকেব প্রসঙ্গ | 
€ যদি কেউ ভাবে যে) এইসব ঘটন। না থাকলে কাহিনাটা নষ্ট হথে 
যাবে--্টো' অত্যন্ত অশ্রদ্ধেষ কথা । প্রথমত একজনেন এই ধবণেব 
কাহিনা বচনা কবাই উচিত নয, আব কেউ যদি কবেনই, 
ঘটনাগুলিনক যদি যুক্তিবক্ও কবতে পাবেন €ত্তাহলেও ) কাহিনী 





সপ», রর এপ 





১ ওদিদি ১৯ 
ওদুসসটস পেনেলোপীকে বলছেন যে তিনি ক্রীটেব লোক 
একবাব ওহসসেউদাক দেখেছিলিশ | ওদুসসেউদ-এব পোষাক 
পরিস্ছদ ও সঙ্গীসাথাদেব বর্ণনাও দিলেন । পেনলাপ[ ভাবলেন 
লাই বাহ্‌প। ভূল ভাবলেন-যে সব বর্ণশ] যখন মিলে যাচ্ছ তখন 
অসশ্য এই লোকটি ও?সসেউসক দেখেছিল | তাব যুক্তি গল : 
যদি লোকটির কথা সত্য হষ তাহলে এ অনেক খুঁটিনাটি ত৭। 
জানাব । 
লোকটি অনেক খুঁটিনাটি তথ্য জানে। 
অহণব লোকটির ক সঠ্য। 

২ ওযপিপুপ দরর্ঘকান্নে মপধোও লাইযু'সব হত্যাব খবর জাপচ্ে 
প1ব*্নি এ বাপাবটা মস্বাভাবিক | 

ও সোর্ান্টেসেব এলেকএ্া। শাটকে শুখিষায খেলাব ছূর্ঘটশাষ 
ও এস্/৩/পব মৃত্যু হয়েছিল এইবকম একটা মিথা কাহিশা 
আছে। এই কাহিনীব কালাশৌচিত্যেব প্রতি আবিষ্টটল দৃি 
আকঞ্চমণ কবেছেন। 

॥-৪ আযমখুলসেব একটি লুণ্ত নাটক । এই নাটকে চবিত্রেব এখ 

দংর্ধনাববতা বেশ অস্বাভা|বক । 
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অস্বাভাবিক (থেকে যায )। এমনকি ওদিসিতে একজন অল্প 
প্রতিভাসম্পন্ন কবিব হাতে পড়লে ওদছুসসেউসেব জাহাজ থেকে 
অবতবণেব* ঘটনাব অব্যাখোষ ঘটনাগুলি অসহা হত। হোমার 
এব নানা নৈপুণো (কাহিনীব ) অসংগতি লুকিখেছেন। 


 মন্থবতা ] 
কাহিনীব যে সব অংশ মন্থব, যেখানে চবিত্র বা অভিপ্রায উদভাসিত 
হচ্ছে না গেখানেহ ভাষাবাতিব বিস্তাবিত প্রযোগ হতে পাব ।২ 
খুব এশ্বধময ভীষাকীতি কিন্তু (কাব্যেব ) লক্ষোব পথে ক্ষতিকব, 
কাবণ চবিত্রস্থষ্টি বা অভিপ্রাষেব ( পবিস্ফুটন থকে ) পাঠকেব দৃষ্টি 
খিট্যুত হওযা সম্তব | 


২৫ 

| কাব্যে সমালোচনা ]+ 

( সমালোচনাব ) সনপ্যা& এবং তাদপ সমাধান কত বকম হতে 
পাবে, তাদের প্রকৃতিই বাকি এ সন্বদ্ধে আলো৮৯না কণা যাক। 
চিত্রকব কিংবা অন্যান্য শিল্পীন মত কবি ও জীবনেব অগ্রকাবক, 


১ ওদিসি ১১। ১১৬ 
ভাহাজ যখন ইথাকাব বন্দরে এস পৌঁছল, তখনও ৬৭সসেউস 
ঘুমাচ্ছেন এবং শাবিকেবা তাকে খুমপ্ত অবস্থায় তারে |শযে 
গেল- এটা অস্বাভ|বিক ঘটনা । 

২ দুতেব বক্তৃতাগুপি এন্থব” অংশেব ভাপো উদাংবণ। ট্রাজেডিত 
এদ্রেব ব/বহাব খুবই ব্যাপক । এখানে কৌন ৯রিএ পগিস্ফুট 
হচ্ছে না, কাহিণী এগোচ্ছেনা, কাজেহ অংশগুশি সুলিখিত 
হওযা প্রযাজশ। 

৩ কেউ কেউ মন বেশ যে এঈ অংশটি আধিটালৰ লেধা নাও 
»ত পাব। আল্পে মতে এই অ.শটি কাখাতত্থেব চেষ 
প্রাচানতব কোণ বচনা | 

৪ 20091947160) 

«  45০€০৮ তুলনীয গ্রন্থিমোচন” পরিচ্ছেদ ১৮| 
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কাজেই তাকে এই তিনটিব যে কোন একটি অন্বুকবণ কবতেই 
হবে, ( জীবন ) যেমন ছিল, অথবা জীবন যেমন, কিংবা ( জীবনকে ) 
যেমন মনে কবা হযে থাকে বা যা মনে হয়, অথবা ( জীবন ) যেমন 
হওয়া উচিত। এই সব প্রকাশ কবা হয ভাষায, আব ভাষা 


অপ্রচলিত শব্দ থাকতে পাবে, বপক থাকতে পাবে, আবাব না-ও 
থাকতে পাবে। শব্দেবও নানা পবিবর্তনেব স্বাধীনতা কবিতাষ 


থাকে । (মান বাখতে হবে ) নিলতাব+ মানদণ্ড কাবাশিল্পে এবং 
সমাজব্যবহাবে বা অন্যান্য শিল্পে আলাদা ।* 

কাবাশিল্পে ছ বকমেব ক্রটি ঘট থাকে, একটি প্রত্যক্ষ আন 
একটি আকস্মিক ।৩ একজন যদি একটি বিশেষ জিনিষেব অন্রুকৰণ 
কবতে যান, অথচ তান অক্ষমতাব জনা ব্যর্থ হন, তাহলে সেটিকে 
বলব প্রতাক্ষ ক্রটি। কিন্তু যদি এমন হয যে তাব পবিকল্পনাব 
ভুল__যেমন ধনা যাক একটি ধাবনান ঘোডা আকাত গিষে তিশি 
যদি আকেন যে প্রাণী৮ ডানদিকের গুটি পা-ই তুলে বযেছে 
তাহলে বলব এটি একটি বৈজ্ঞানিক ক্রটি,+ কোন একটি বিশষ 
বিজ্ঞানের, যত চিকিৎসাবিষ্ঠা রা এ ধবনেব কেন বিষে তান 
গানে? স্বল্পতা । কিংবা হমত কোন একটি অসরস্ত।ব্য বাপাণ ছবিত 
আছে_ বেশ্সোত্র তাকে প্রত্যক্ষ ত্রটি বলব না। কাজেই (কাবাব) 
বিকদ্ধে ক্রটিব মভিশোগেন সময একথাগুলি মনে বাখতে হবে । 

ক/বোন বিকদ্ধে অভিযোণ বিচার কবা ঘাক। কাবো বণিত 
“য কোন শসস্তাব্যহাই ক্রটি। কিন্তু কাবাব উদ্দেশ্য তাব দ্বাবা 





১১ 799৫ 98 29609৫5০9০7 ৫৮7 ০199০028০০৮ 0৮৬ 
79/4401975 465 27০ 7977০7৮7০০০ 445 67775 £ঠে। 
70170775 

২.%/4০05৫ হামাবাতিষা" শদটি এখানে খিপা? বা ক্রিটি? (নৈতিক 
অর্থে নয) আর্থ বাবহাত | 

৩৩ ০1655 7৫0 7740 &৮০7/৮১ 2: 0৭ 79004 01916190197907৫ 

৪57৮7) 90/৫4/0714 


৭৪ 





যদি সাধিত হয, যদি সেই অংশটি তাৰ ফলেই উল্লেখযোগ্য হয, 
তাহলে সেই ক্রটি সমর্থন কবা যায । হেকতোবেব পশ্চাদ্ধাবন 
( এইবকম ) একটি উদাহবণ। তবে যদি কোন বৈজ্ঞানিক ভুল না- 
ক'বে কাব্যেব উদ্দেশ্য সিদ্ধ কবাঁ যায, তাহলে ( অবশ্য ) বৈজ্ঞানিক 
ক্রটি সমর্থনযোগ্য নয । কাবণ, সম্ভব হলে কাব্যে কোন ক্ররট না 
থাকাই বাঞ্ছনীয। প্রশ্ন উঠতে পাবে ক্রটিটি কোন্‌ ধবণেব, একি 
কাব্যে কোন অন্তনিহিত ক্রটি, না কাব্যেব সঙ্গে আকস্মিকভাবে 
জডিত? কাবণ একটি আবাধা ছবিব চেয়ে হবিণীব যে শিং থাক 
না এই তথ্যটিব অজ্ঞতা অপেক্ষাকৃত কম ক্রি । 

যি কাবোব সম্বন্ধে কেউ অভিযোগ কবেন যে কাব্যটি যথার্থ 
নয, তাহলে বলা যেতে পাবে “কিন্ত বোধহষ এই বকম হওষ| 
উচিত'-_সোফাক্েস যেমন বলেছিলেন যে মান্ুষেব যেমন হওযা 
উচিত ভিনি তেমন ভাবই মানুষেব (ছবি) এাকাছন , আব 
মাহ্নুষ যেমন তেমনই কবে এঁকেছেন ,এউবিপিদেস। আব যদি 
এই ছুই মতই সন্তোষজনক না হয, তাহলে বলব “কাহিনীটি 
এই বকমই”-যেমন ধবা যাক, দেবতাদেব সম্বন্ধে প্রচলিত 
গল্পগুলি। জেনোফানেস১ বলেছিলেন যে এই গল্পগুলি সত্যও নয, 
বলাব যোগ্যও নয, কিন্তু এনা প্রচলিত । কাব্যেব অনেক 
উক্তি সম্বন্ধে বলা যেতে পাবে যে তাবা যে বেশী সত্য তা নয, 
শুধু বিশেষ কালেব পক্ষে সত্য। যেমন ধবা য|ক' অস্ত্রশস্ত্রে 
বর্ণনা 2 “তাদেব বর্শাগুলো মাটিব ওপব সোজা দাডিষে বইল, তাদেব 
ফলকগুলি উপর্বমুখী”২ এইভাবেই তখনকাব দিনে বর্শাব ফলক 
ওপব দিকে ক'বে নীচেব দিকেই মাটিতে গেঁথে বাখা হত এবং 
ইলুবিষাতে এখনও এই প্রথা আছে। 
১ জেনোফানেস (1? €৭০-৪৬০ ) হোমাবের দেবতত্ব সম্পর্কে তাত 


সমালোচনা! কবেছিলেন । কবি ও দার্শনিক । 
২. ইলিযাঁদ ১০/,৫২ | 


৭৫ 


যদি প্রশ্ন ওঠে যে কাব্যে যা বল] হযেছে বা কবা হযেছে 
তানৈতিক দিক থেকে ভাল না মন্দ, তাহলে যা বলা বা কবা 
হযেছে তাব গুণাগুণ বিচাব কবাই যথেষ্ট নয, দেখতে হবে তা 
কে বলেছে বা কবেছে, কাকে বলেছে, কখন বলেছে, কী উদ্দেশ্যে 
বলেছে, কেন বলেছে, কেন কবেছে_ বৃহত্তব মঙ্জলেব জন্য না৷ বৃহত্তব 
অমঙ্গলকে এডাবাৰ জন্য | 


অন্তান্ত অভিযোগেব উত্তব পাওযা যাবে কবিব ভাষা ব্যবহাবেৰ 
মধ্যে । যেমন বুঝতে হবে যে হোমাব যখন ০১০দ৫9 £42৮ 7990০৮ 
লিখলেন তখন ০০০? কথাটি' “খচ্চর” অর্থে নয, “পাহাবাদাব”। 
অর্থে ব্যবহাব কবেছেন।৯ আবাব দোলোনেব উক্তি ০ &' 
2০৫ 69০05 /৫৮ ৫7৮ £০২১ তাৰ অর্থ বোধ হয এই নযষে 
দোলোনেব দেহ ছিল বিকৃত, তাব মুখই বিকৃত ছিল,৩ কাবণ 
“নুশ্রী মুখ” অর্থে ক্রেতানবা ব্যবহাব কবে ১৪২০ (ন্ুণ্রী দেহী )। 
সেইরকমই ৫/০০:০০০৮ 6২ ৮০4৫৪ এব অর্থ এই নযষে “কড়া 
করে মদ মেশাও”, এব মানে হল “তাভাতাভি মেশাও” । 
হোমাবেব উক্তিকে আলঙ্কাবিক অর্থে বুঝতে হবে। যেমন 8.440৫ 
/৫৮ “20 66০8 £€ £৫ ৫৮০6৪ ০০৮ (8725059) 72৮৮৫7%০০৫ ( তারপৰ 
দেবতা মান্ষ সকলেই সমস্ত বাত্রি ঘুমোলেন, ) এব সঙ্গে সঙ্গতি 
হবে 1 £০ 
000£714) £€ ০0+/£209৮ € যখন সে টরযের প্রাস্তবেব দিকে তাকাল, 


০৮ €$ 7600৮ 2০ ?79080১ 99706 ৪১৭৮ 


১ ইলিষাদ ১/৫*। 
২ ইলিষাদ ১০/৩১৬ | 


লাইনটির অর্থ “কদাকাব কিন্তু ক্ষিপ্রগতি”। এখানে অর্থ “বিকলাঙ্গ 
হতে পারে না, কাবণ তাহলে দ্রুতগতিতে ছুটবে কি করে? 
এখানে “আক।র” মানে “মুখশ্রী” বোঝাচ্ছে। 

৪ ইলিযাদ ৯/২০২। 


৭৬ 


বাশিব শবে মুগ্ধ হযে গেল। )১ যদি এখানে 87০৮০ ( সকলে ) 
কথাটি “অনেক' অর্থে বুবি। “সকল ভাবটি 'অনেক'-এব ভাবেব 
অন্তর্গত । সেইবকমই ০%7 6" &/০০০9 ( একমাত্র সে অংশ গ্রহণ 
কবে না) উক্তিটিতে সে সবচেষে পবিচিত বলেই তাকে “একমাত্র সে” 
বলা হযেছে ।২ 

কখনও কখনও সমস্যাব সমাধান হতে পাবে স্ববভঙ্জিবও 
পার্থক্যে। যেমন হিগ্লিযাস কবেছিলেন 65০৮ 6৫ ০ ( আমবা 
তাকে দিলাম )১ এবং £০ 2৮ ০ £72796020 ০+/9০% (যে 
অংশটুকু বুষ্টিব জলে পচে না ) এই ছুটি বাক্যে ।৫ অন্যান্য সমস্যাৰ 


১ 


গ্রাব স্মবণ কবিযে দিযেছেন এখানে আবিস্টটল হোমাব থেকে 
উদ্ধতি দিতে গিষে একটু গোলমাল কাবছেন। ইলিযাদে দ্বিতীষ 
সর্গে (১-২) আছে মানুষ ও দেবতাব! সবাই ঘুমিযে পডল শুধু জেউস 
জেগে বইলেন। মূল সমস্যাটা অবশ্য যদি সবাই ঘুমোয়, তাহলে 
বাশি বাজাল কে? এখানে “বাই” বলতে “অনেক” বুঝতে হবে। 


ইলিষাদ ১৮/৪৮৯ সপ্তধিমগ্ডল সম্বন্ধে এই কথা বল! হযেছে 
“একমাত্র সে সমুদ্রম্নানে অংশ গ্রহণ কবে না”। কেন “একমাত্র 
সে”??? উত্তব আকাশেব আবে! অন্য তাবাঁওতো। অস্ত যায় না। 
এব উত্তব হল সপ্তষিমণ্ডল সবচেষে পরিচিত তাই সে অন্য তারাদের 
প্রতিনিধিত্ব কবেছে এই উক্তিতে । 


799০%/৫, বলতে স্ববাঁঘাত, মহাপ্রাণতা। এবং স্ববদৈর্ঘায এই তিনটিই 
বোঝানে! হযেছে । ভাষাতত্ববিদূ জে আব ফার্থেব “09৪০ 
শব্দেব ব্যবহাব স্মবণীষ। 


ইলিয়াদ ২/১৫ | এখানে জেউপ '্প্রদবেব'কে বলছেন কীভাবে 
আগামেমনোনকে ভোলাতে হবে। “দিদোমেন দে ওই” কথাটি 
“দিদবোমেনাই” রূপে (অনুজ্ঞাবাচক বাক্োে ) উচ্চাবণ ক'বে হিপ্লিযাস 
মিথ্যে কথ! বলাব দোষ স্বপ্নরদেবেব ওপব আবাপ কবছেন এবং 
জেউসের সত্যবাদিতা অক্ষুপ্ণ রাখছেন । অর্থাৎ স্বরাঘাতের বদল 
হলে বাকাটির মানে দ্রাভাবে তাকে দাঁও। 


ইলিষাদ ২৩/৩২৭ £ এখানে একটি কাঠের থামেব কথা! বল। হচ্ছে 
হোমারের উক্তি অন্ুসাবে তা জলে পচে না। কিন্তু তাতে হতে 


৭৭ 


সমাধান হতে পাবে যতিব১ ব্যবহারে । যেমন এমপেদোক্লেসেব এই 
লাইনটি ৫%৫ 6২0৮, 56০৮০০১ ৫ 2091514409৮ &9৫৮৫০৫ ৫০94 
6 7:০৮ ৮২০০০ (যাবা! আগে অমব ছিল, তাবা হঠাৎ হল মবণশীল, 
আগে যা ছিল সম্পূর্ণ নিখাদ, হল তা মিশ্র )।২ আবাব কখনও 
( সমস্যাব সমাধান হয ) শবেব দ্যযর্থতাব দিকে দৃষ্টিপাত কবলে, 
যেমন £4০4/77%55 6৫ 798 ৮৮, এখানে 4২০ কথাটিব ছুটি অর্থ 
হতে পাবে ।৩ আবাব কখনও বা ভাষাব প্রচলিত নিষমেব দ্বাবা, 
যেমন মদ ও জল বোঝাতে শুধু “মদ শব্দই ব্যবহৃত হয, 
সেইবকমই হোমাব লিখেছেন “নতুন টিনেব পাদ-বর্ম”৪, লোহাৰ 
কাজ যে কবে তাকে বলা হযেছে ?4/৮549 ( ব্রোরঞ্জেব কাবিগব ), 
সেইবকমই গান্ুমেদে যখন জেউসেব জন্য মদ ঢালছেন বলা হচ্ছে, 





পাবে না। আসাল ০৮ (না )-কে যদি ০৮ (যাব) হিশেবে পড়া 
যায তাহলে সমস্থা থাকে না । 
6৫9২96-_ভাষায সমস্ত বকম বিরাম এই শব্বটিব অর্থের অন্তর্গত | 


২ এখানে সমস্যা হল “আগে” (০9০১) কথাটি “সম্পূর্ণ অথবা “মিশ 
কথাটির সঙ্গে যুক্ত কিনা । অর্থাৎ মানে হতে পারে ছুধবণেব “যা 
আগে মিশ্র ছিলতা নিখাদ হল"? অথবা “যা আগে নিখাদ ছিল 
ছিল এখন ত1 মিশ্র হল? । অবশ্য গ্রীক বাক্যটিই ছুধবনেব অর্থ 
সম্পন্নঃ বাংলাষ অনুদিত বাকাটি নয। 


৩ ইলিযাদ ১০/২৫২ £ “এখন এসো, বাত্রি প্রা অবসান, অদূরেই 
উষাব আভাস, নক্ষত্রের! বন্থদূরে; বাত্রির দুই প্রহরেব বেশী শেষ, 
বাকি শুধু তৃতীয প্রহর” বাত্রি যদি “ছুই প্রহাবব বেশী” গত 
হয, তাহলে তৃতীষ প্রহব “সম্পূর্ণ বাকী আছে বলা চলেন]|। 
অতএব £4£% মানে এখানে পূর্ণ" অর্থাৎ পুরো ছুটি প্রহর অতীত 
হযেছে। 


৪ হাটু থেকে গোডালি পর্যন্ত পাষেব এই জাষগাটি ঢাকাব জন্য যে 
বর্ম। শক্রর শন্ত্রাধাতেব থেকে রক্ষাব জন্য নয, বর্সের ঘর্ষণ 
থেকে পা-রক্ষ! করাব জন্য এই বিশেষ “পাদ-বর্ষ” ব্যবহার করা হত। 
ইংরেজিতে বলে £€9৫৪৪ দ্রষ্টব্য “নু 0079716 4700001004৫ 
৪0 ৬ 1931 8701৬ 4,035, ঠি910১ ০01 [5 [,0100005196%, 


৭৮ 


তখন বুঝতে হবে নিশ্যযই আলঙ্কাবিক অর্থে বলা হচ্ছেঃ কাৰণ 
দেবতাবা মগ্চপান কবেন না ।* 


যখন কোন শব্দেব ব্যবহাবেব ফলে অর্থেব বিবোধিতা দেখা! 
যায, তখন দেখতে হবে সেই অংশটিব কতবকম অর্থ হতে পাবে । 
যেমন হোমাবেরব 4 ৫০709 764860৮ +৫71209 ( ব্রোঞ্জের বশ 
সেখানে আটকে গেল)২--আটকে গেল” কথাটিব সপ্ভাব্য অর্থ- 
গুর্সি বিচাব কবে দেখতে হবে, কোন অর্থটি গ্রহণ কবা উচিত। 


গ্লাউকোনত বলেছিলেন যে লোকে (অনেক সময ) একটা 
অসম্ভব ব্যাপাব ধবে নেষ, তাবপব তাব থেকে সিদ্ধান্ত নিতে শুক 
কবে, তাদেব পূর্বনির্ধাবিত চিন্তাব সঙ্গে না মিললেই কবিদেব 
বিকদ্ধে অভিযোগ কবে, যেন কবিবাই এসব কথা বলেছেন । 
এইবকম ক্রটি যাতে না হয সেজন্য শব্দেব অর্থটি ঠিক ঠিক 
বুঝতে হবে। ইকাবিউসেব ব্যাপাবে এইবকম ক্রটি হযেছে। 
ধবে নেওযা হযেছে যে ইকাবিউস৪ একজন লাকেদাইমনীয 
(স্পার্টাব অধিবাসী ), তাব ফলে সমালোচকেবা মনে কবেছেন যে 
তেলেমাখোস যখন লাকেদাইমনে গেলেন অথচ তাব সঙ্গে দেখা 
কনলেন না, তখন ব্যাপাবটা বড অস্বাভাবিক হযেছে । কিন্ত আসল 
ব্যাপাবটা হল যে কেফাল্লেনেসদেব মতে ওছুসসেউসেব স্ত্রী কেফাল্লেনীয 


১ দেবতার! অমৃত পান কবেন। “মদ” অর্থে “অমৃত” বোঝাচ্ছে। 

২ ইলিযাদ ২০/২৭২ £ আধনেযাঁস-এর বর্শা আখিল্লেস ঢাল দিযে 
আটকালেন। তাব ঢালের ওপর তিনটি স্তব, প্রথমে সোনা, 
তারপর ব্রোঞ্জ, তাব ওপর টিন। বর্শা ছুটি স্তব ভেদ ক'রে আটকে 
গেল সোনাব স্তরে | 


৩ গ্লাউকোন কে স্পষ্ট করে বল! কঠিন। তবে প্লেটোব “ইওন? 
গ্রন্থে গ্রাউকোন নামে হোমার-বিশারদ এক চরিত্র আছে। 


৪ পেনেলোপের পিত]। 


৭০১ 


বংশের, আব তাব (বাবাব) নাম ইকাবিউস নয, ইকাদিযুস | 
কাজেই এই ভুদলব জন্য কৰিব বিকদ্ধে অভিযোগ উঠেছে । 


সাধাবণভাবে বলা চলে যে, অসম্ভাব্যতাব অভিযোগ বিচাবে 
দেখতে হবে যে ব্যাপাবটি কাব্যে প্রযোজনীয কিনা, কিংবা 
বিশেষ আদর্শ স্ষ্টিব জন্য কিনা, কিংবা সেটি প্রচলিত ধাবণাব 
অন্বগামী কিনা । বিশ্বাসযোগ্য অসম্ভব অবিশ্বাস্য সম্ভবেব চেষে 
কাব্যেব পক্ষে বেশী উপযোগী । জেউখিস১ যেসব লোকেব ছবি 
আকতেন তাবা হযত জীবনে অসস্তবঃ কিন্ত সেবকম লোক থাকলে 
ভালোই হত। শিল্পীব পক্ষে উ৷ব প্রকৃত বিষযেব চেয়ে (স্যপ্টিকে) 
উন্নততব কবাই উচিত । 


( অনেক ক্ষেত্রে ) অসম্ভবকে সমর্থন কবা চলে এই জন্যে যে 
তা প্রচলিত ধাবণাব সঙ্গে যুক্ত, কিংবা অনেক ক্ষেত্রে তা ( আসলে ) 
অসম্ভব নয, কাবণ অনেক সমযেই ( আপাত ) অসম্ভব ঘটনা ঘটা 
অসম্ভব নয । 


বিবোধী পাক্ষৰ যুক্তিতর্ক খণ্ডন কবা হয যে পদ্ধতিতে, কবি- 
ভাষাব অপর্জতিব-অভিযোগ বিচাব কবতে হবে সেই পদ্ধতিতে, 
দেখতে হবে কবি কি একই শব্দ একই ক্ষেত্রে একই অর্থে প্রযোগ 
কবেছেন, দেখতে হবে তাব পূর্ব অভিপ্রেত অর্থেব সঙ্গে তাৰ 
কোথাও বিবোধিতা হচ্ছে কিনা । কিন্তু যখন তাদেব প্রযোজন 
নেই, যখন তাদেব অস্বাভাবিকত।ব দ্বাৰা কাব্যে কোন উদ্দেশ্য 
সাধিত হয না, সেইবকম কাহিনীৰব অসস্তাব্যতা বা চবিত্রেব 
নিক্ষলতা সমর্থন কবা চলে না। যেমন এউবিপিদেসেব মেদিয। 
নাটকে আযগেউসেব আবির্ভাব* এবং ওবেস্তেস নাটকে মেনেলাউসেব 


১ দ্রষ্টব্য ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ | 
২ আরিস্টটলের মতে এই চবিভ্রটিব আবির্ভাব অপ্রয়োজনীয় । 


০০ 


চবিত্রেব নীচতা |১ 


( সমালোচকদেব ) অভিযোগ তাহলে পাঁচ বকম- অসম্ভব, 
অস্বাভাবিক, ক্ষতিকবঃ স্বতোবিবোধিতা এবং বৈজ্ঞানিক ব্রটি । 
এই সবকটি অভিযোগের উত্তব পাওয়া যাব উপবিলিখিত বাবোটি 
প্রসঙ্গেব আলোচনায ।২ 


২৬ 

[ মহাঁকাব্য ও ট্রাজেডি] 
প্রশ্ন তোলা যেত পাবে ট্রাজেডি এবং মহাকাবাব মধ্যে কোনটি 
বেশী উন্নত। উন্নততব শিল্প যদি কম জনপ্রিঘত হযঃ এবং কম 
জনপ্রিয শিল্প যদি সর্বদাই উনততব দর্শকেব কাছে আবেদন কবে 
তাহলে অবশ্ঠই যে শিল্পেব অবাবিত জনপ্রিষতা তা বিশেষ ভাবেই 
নিকৃষ্ট । বাস্তবিকই অভিনেতাবা ভাবেন যে ভাবা নিজন্ব কিছু না 
দেখালে দর্শকেবা বুঝবেন না, সেই জন্য তাবা নানাবকম 
ব্যাপাবেব আমদানী কবেন । আপনাবা দেখে থাকবেন যে নিকৃষ্ট 
বাশীবাদকেবা কীভাবে ( বঙ্গমঞ্চে ) ঘুবে বেডাচ্ছেন, যেন তাবা সব 


১ আবিস্টটল এই চবিব্রটি পছন্দ কবেননি। প্রযোজনের অতিবিক্ত 
নীচতা, তার মাত, চবিত্রটির ব্যর্থতা কাৰণ । পঞ্চদশ পরিচ্ছেদেও 
তিনি চবিত্রটির সমালোচনা কবেছেন । 

২ এই বাবোটি বিষষ কি তা নিযে বেশ জটিলতা আছে। এ 
প্রসঙ্গে বাইওযাঁটারের টীকা দ্রষ্টব্য । ফাইফ যে বাৰোটি প্রসা্জব 
প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন তা হল £ 
১ বিষষটি যেমন ছিল ২ বিষষটি যেমন ৩ বিষষটি যেমন 

বল! হযে থাকে ৪ বিষষটি যেমন মনে হয় & বিষষটিৰ 
যেমন হওয1! উচিত ৬ অপরিচিত শব্দ ৭ বূপক ব্যবহাব 
৮ স্ববভল্গি ৯ যতি ১০ অস্পষ্টতা ১১ শব্দের 
বীতিসিদ্ধ প্রচলিত ব্যবহার ১২ অন্যুশিল্পের থেকে কাবা- 
শিল্প বিচারের মানদণ্ডের ভিন্নতা | 

৩ %০/৫% “সাধাবণঃ ইতব”। 


৮১ 


“ডিস্কাস্‌” ছু'ডছেন, কিংবা-স্কুল্লা নাটকে-__তাবা যেন কোবাসেব 
দ্লপতিকে প্রা মেবেই ফেলবেন। সেইজন্য পূর্ববর্তী অভিনেতাবা 
পববর্তী অভিনেতাদেব যে চোখে দেখেন ট্রাজেডিকেও সেই ভাবে 
দেখা হয -_মুন্নিসকোস কাল্লিগ্লিদেসকে বলতেন “বানব'ঃ কাবণ তিনি সব 
সময অতিঅভিনয কবতেন, পিনদাকস অম্বন্বেও একই অভিযোগ 
ছিল।১ ট্রাজেডি সঙ্গে মহাকাব্যেব সম্পর্ক হল পববতাঁ অভিনেতাদেব 
সঙ্গে পূর্ববর্তা অভিনেতাদেব সম্পর্কেব মতই । মহাকাব্যেব আবেদন 
পবিশীলিত শ্রোতাদেব কাছে, সেখানে অভিনেতাদেব অঙ্গভঙ্গীব* 
প্রযোজন নেই । আব ট্রাজেডিব আবেদন নিম্শ্রেণীব শ্রোতাদেৰ 
কাছে। ন্ুতবাং ট্রাজেডি যদি নিকৃষ্ট শ্রোতাদেব জন্য হয, তাহলে 
মহাকাব্য অবশ্যই উন্নততব শিল্প । 


(এই অভিযোগেৰ উত্তবে বলব) এই অভিযোগ (মুলত) কাব্যেব 
বিকদ্ধে নয, অভিনযেব বিকদ্ধে। কাবণ মহাকাব্য পাঠেব সময 
“কাব্য-পাঠক” ও৩ অঙ্গভঙ্গীবৎ অতিশয্য কবতে পাবেন, যেমন 
সোসিস্ত্রাতোস« কিংবা অপুসবাসী ম্নাসিথেওস৫ (কাব্য পাঠেৰ ) 
প্রতিযোগিতা কবতেন। তাছাড] সমস্ত বকম দেহ-ভঙ্গীব বিবোধিতা 
কবাও যায না, যদি না অবশ্য কেউ নৃত্যকলাব বিরোধী হন। 
বিবোধিতা €( কবতে পাবি ) অপদার্থ অভিনেতাব । কালিগ্সিদেসের 
বিকদ্ধে সেইটিই ছিল অভিযোগ, বা হালে অন্য অনেকেব প্রতি 


১ যুনিসকূস আযস্ধুলস-এর নাটকে অভিনষ করতেন (চতুর্থ 
শতাব্দী )। কাল্লিপ্সিদেস পরবর্তীকালের, পিন্দারুস-ও শ্বীষপূর্ 


চতুর্থ শতকের অভিনেতা 
২. ০৫5 সাধারণত নর্তকদেব অঙ্গভঙ্গী বোঝাতে শব্দটি 
ব্যবহাব হয। 


৩ /2%%%০০9 £ যারা মহাকাব্য গান গেষে শোনাতেন- চাবণ | 

৪. 07/£61919 £ হাত এবং মাথার বিভিন্নভঙ্গী, আবৃতি বৰ কথাব 
সঙ্গে যে ধরনেব অঙ্গভঙ্গী হয়। 

& পরিচয় অজ্ঞাত | 


৮২ 


অভিযোগ হল যে তাদেৰ অভিনীত স্ত্রীচবিত্রগুলিতে নারীত্ব পবিস্ফুট 
হযনি । তাছাভা, মহাকাব্যেব মতই ট্রাজেডিও অভিনষ নিরপেক্ষ 
ভাবেই তাব লক্ষ্যে পৌছতে সমর্থ, আবৃত্তি কবলেও ট্রাজেডি 
ধর্ম অনুভব কবা যায কাজেই যদি অন্য সব ব্যাপাবে ট্রাজেডি 
উন্নত হয, ( অভিনযজনিত ) নিকৃষ্টত। ট্রাজেডিবঅর্তনিহিত স্বভাব 
নয। 

দ্বিতীযত, ট্রাজেডিতে মহাকাব্যেব সব উপাদানই আছে, 
এমনকি শৃবছন্দ ট্রাজেডিতেও ব্যবহাব কবা চলে, তাছাডা 
ট্রাজেডিতে আছে আবো ছুটি স্বতন্ত্র উপাদান £ সঙ্গীত এবং দৃশ্য । 
এই ছুটি উপাদানেব ফলে ট্রাজেডিৰ আনন্দ ( মহাকাব্যেব চেয়ে ) 
আবো ঘনীভূত হয। আব এই আনন্দ নাটক পডেও পাওয়া যায, 
দেখলেও পাওয়া যাষ । 

ট্রাজেডিব একটি বিশেষ সুবিধে হল যে স্বল্প দৈর্ধেন্ব মধ্যেই 
ট্রাজেডি তাৰ উদ্দেশ্য সিদ্ধ কবতে পাবে। যা বিস্তাবিত এবং 
বিচ্ছুবিত তাব চেয়ে যা সংহত এবং ঘনীভূত তাৰ আবেদন অনেক 
বেশী । ভেবে দেখা যাক সোফোর্েসেব ওযদিপুস যদি ইলিষাদেব 
মত দীর্ঘ হত তাহলে তাব আবেদন কী বকম হত । 

( তাছাডা ) মহাকাব্যেব এঁক্য অপেক্ষাকৃত শিথিল, আগেই 
বলেছি যে একটি মহাঁকাব্যেব মধ্যে অনেকগুলি ট্রাজেডিব সম্ভাবন! 
থাকে। তাব ফলে মহাকাব্য বচযিতা যদি একটিই কাহিনী গ্রহণ 
কবেন সেটি অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত ও খণ্ডিত মনে হবে, আর যদি 
প্রত্যাশিত দৈর্ঘ্য থাকে কাহিনীটি মনে হবে ক্ষীণ এবং তবল। 
আমি যখন বলছি মহাকাব্যেব এঁক্য অপেক্ষাকৃত শিথিল তখন 
বলতে চাই যে মহাকাব্য বহু ক্রিষাব সমন্বযে গডে ওঠে, যেমন 
ইলিযাদ এবং ওদিসিতে অনেকগুলি অংশ যাদেব প্রত্যেকেবই একটি' 
স্বতন্ত্র আযতন আছে। অবশ্য হোমাবেব কাহিনীব গঠন এত 
নিত যে সমস্ত ক্রিযাব (সমন্বযেব ফলে) তাকে একটি ক্রিযা 


৮৩ 


বলে মনেহয। কাজেই ট্রাজেডি যদি এই সব দিক থেকে এবং 
শিল্পগত আবেদনেও১ উন্নততব হয, আর শিল্পেব যে বিশেষ আনন্দে 
কথা আমবা বলেছি সেই আনন্দ যদি দে, তাহলে স্পষ্টতই 
ট্রাজেভি যেহেতু মহাকাব্যেব চেষে উন্নততব আনন্দ দেয, ট্রাজেডিই 
উৎকৃষ্টতব শিল্প । 

ট্রাজেডি এবং মহাকাব্য, তাদেব লক্ষণ তাদেৰ শ্রেণী, তাদেৰ 
বিভিন্ন অংশেব প্রকৃতি এবং সংখ্যা, তাদেব সার্থকতা ও বিফলতাব 
কাবণ, সমালোচর্দেব অভিযোগ ও তাব উত্তব ইত্যাদি বিষষে 
যথেষ্টই বলা হল।২ 


১:2% হত 2575৩ ৫০7% ট্রাজেভিব ভাবাবেদন | ৫০7৫ কথাটিব 
মধ্যে বযেছে প্রত্যক্ষ আবেদনের" ব্যঞজজনা। 

২ যেভাবে পবিচ্ছেদটি শেষ হযেছে তাতে মনে হয এব পব 
আবিস্টটল অন্য বিষষে আলোচন! শুরু কবতে যাচ্ছেন। সম্ভবত 
তার আলে)চনাৰ বিষষ ছিল “কমেডি” । কাব্যতত্বেব যদি কোন 
দ্বিতীয অধ্যাষফ লিখিত হযে থাকে তা লুপ্ত হযে গেছে। অনেকে 
মনে করেছেন যে হোবেসেব আব্স পোযেতিকা (4:6৪ ৮০৪৮.০৪)-য 
সেই লুপ্ত গ্রন্থের অংশবিশেষ অন্তভূর্ত হযেছে । অবশ্যই এ ধাবণ। 
অত্ন্ত বিতর্কমূলক | 
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পবিশিষ 


পবিশিষ্ট 2 ১ 


আরিস্টটল দ্বাদশ পরিচ্ছেদে ট্রাজেডিব বহিবঙ্গেব কথা বলেছেন । এখানে 
সোঁফোক্লেস-এব আতন্তিগোনে নাটকটির গঠন বিশ্লেষণ ক'রে বহিবঙ্গের 
উদাহরণ দেওযা হল। 


প্রোলোগ 
পারোদ 


১ম এপেইসোদ 
১ম স্তাসিমোন 


২ এপেইসোদ 
২ষ স্তাসিমোন 


৩য এপেইসোদ 
৩ষ স্তাসিমোন 


ধর্থ এপেইসোদ 
(€কোম্মোস ) 
৪র্ঘ স্তাসিমোন 


৫ম এপেইসোদ 
উপোরখেম। 


এক্সোদ 
(কোম্মোস ) 


১-৯৯ লাইন 
১০০-১৬১ 


১৬২-৩৩১ 


৩৩২৭৫ 


5৮৪-:৮১ 


৫&৮২-৬২৫ 


৬৩১-৭৮০ 


৭৮৯-৮০৪ 


৮০৬-১৯৪৩ 
৮০৬-৮২ 
৯৪৪-৯৮৭ 


৯৮৮-১১১৪ 


১১১৫-১১৫৪ 


১১৫৫-১৩৫২ 
১২৬১-১৩৪৭ 


৮৭ 


পারো কোরাস দলের প্রথম গান- প্রবেশ-পঙ্গীত বল চলে। 
স্তাসিমোন-এর সঙ্গে তার মূল পার্থক্য হল এই ষে স্তাসিমোন তখনই 
গাওয়া হয় যখন কোবাসেব দলেব প্রত্যেকে নিজের নিজের নিদিষ্ট 
স্থান গ্রহণ করেছে। 

উপোবখেম। দেবতার স্তাতিগান 

৩৭৬-৮৩, ৬২৬-৩০১ ৮০১-০৫ লাইনগুলি আনাপায়েস্ত ছন্দে রচিত। 


৮৮ 


পরিশিষ্ট ঃ ২ 


মাবিস্টল কযষেকটি ছন্দবন্ধেব কথা উন্লেখ কৰেছেন। তাদেব সাধাবগ 
পরিচষ দেওয। হল । | 

গ্রীক ছন্দ দলের তৃত্বত্ব ও দীর্ঘত্বের ওপর নির্ভরপ্ীল। দীর্ঘদলেব 
দের্থা নির্ভব কবে স্ববধ্বনির টৈর্ধোব ওপব। গ্রীক ভাষাষ কতকগুলি 
স্বর সর্বদাই দীর্ঘ তাবা হল ৭ (এ) এব” 9 (ও) ;দুটি স্বর সর্বদাই হু, 
তাবা হল € (এ) এবং 9 (ও) ৫ (মা), £(ই) এবং 9 (উ) কখনও দীর্ঘ; 
কখনও হুষ্ব। যখন এই স্ববধ্বনিগুলি যুক্তব্যঞ্ন ব| ছুটি ব্যঞ্জনের আগে 
থাঁকে তখন তাবা দীর্ঘ উচ্চাবিত হয। 

মহাকাব্যে ব্যবহৃত হ্য ড্াকটিলে বচিত হেক্সামিটার। একটি চরণে 
ছুটি পর্ব, প্রতোক পর্বে প্রথমে দীর্ঘদল পরে পব পর ছুটি হুষ্ব দল। 
শেষ পর্বে সাধারণত ছুটি দল, ছুটিই দীর্ঘ হতে পাবে, অথবা প্রথমটি 
দীর্ঘ, পরেবটি হুষ্ব। প্রত্যেক পরের প্রথম দলে একট। ঝোঁক থাকে, 
তাকে বলে 'ইক্টাস্”। সাশারণত একটি চবণেব গঠন এই বকম 
--৯+৯ টি শী 2 ৯ অর্শ 7 -ইলিযাদের প্রথম ছুটি 
চাণ “থকে উদাহবণ দিচ্ছি £ 

117৮ & 1 £66, 961 2, || ঠা রি 471 4799 


আজ ||| ৯টি | সি স্পসপ্াজ। পপি | সরি | পশম সর সপ | িিপিশীস্পি সি 


০0/0/৫ | ৮7, || 71 /%9০৫ 4 1 72949 1 847৫ ৫1 076৮ 


শি সর ২৯৯৯ পিজা সস সা পর স্পা ইসি সপ স্পেস পতি | শপ সপ 


মেনিন আ। এই দে থে। আঁ পেলেই আ। দেউ আখি। লে ওস্‌ 
ওউ লো মে। নেন্॥ হে | মুবি মা। থাই ওইস্‌। আল গে এ।থেকেন্‌ 


গ্রীক নাটকে সংলাপে সাধা হণত ব্যবহৃত হযেছে আযাম্বিক যাব গঠন 


হল সপ্ত পপ | পপ শট পপ শি পপ শপ 


৮৯ 


৪১৩ 


'প্রোমেথেউস”-এর প্রথম চরণ ঃ 
269 56511485549 1 2] 4০১1 ০8৮ ॥। /0/462 | 140০৮ 


শি +পক ০০০০ রি অল সপ বর 


খংধো নোস্‌ যেন এইস্‌ তে নৌ রোন্‌ হে কো মেন পে দোন্‌ 


ত্রোখীর উদাহরণ দিচ্ছি প্রোয়েথেউস-এর ৯৫ ৯-৬০ লাইন থেকে 
25 266€ £%7০/- ৫90৫ ০05 


66০৮, 1০29 2৫ 0. ৫2074. ০ঠ 


তিস | ওদে । তং্‌লপি কাবদি। ওস 
থে। ওন|হো। তোতা দেপিখা।রে 


পরিশিষ্ট ঃ ৩ 
বাংল! প্রতিশব ও গ্রীকমুল 


অঙ্গভঙ্গী 2/%:%5 স্থবেমাতোন 
অনুকবণ /4%2065 মিমেসিস 
অনুভূতি 2৫67 পাথে 


অভিনেতা 2709%9019 উপোক্রিতেস 
অভিপ্রাফ 0৫৮০৫  দিষানোইষা 
অলঙ্কবণকারী ০%6১০7০৫০$ স্কেউযো- 


পোইওস 
অসুন্দর 19793  আইস্খোস 
আবন্ত (আদি) &০%1 আবৃখে 
আঁযষতন /616605 মেগেথোস 
ইতিহাস ৫০:০০ হিস্তোবিযা 
উদঘাটন &৮/৮০.০9৫$ আনাগ- 
নোবিসিস 
এলিজি 9664 এলেগেইযা 
উপকাহিনী ৫76৫০০961৫ এপেইসো দিষা 
কবি 7009 পোইযেতেস 
কবিতা 79299 পোইযেসিস 
7906 পোইযেমা 
করুণা ৫₹%699 এলেওস 
কমেডি £9/4%64  কোমোদিষা 
কলাকৌশল 4৮75 তেখ.নেন 
কাবা আবৃত্িকার £2%%0০19 
রাপসোদোপ 
কারক 7996 প্তোসিস 


কাহিনী //১৪০9 মুখোস 
ক্রিযা নোটকেব) 7225৫ প্রাকৃস্সি 

€৮-€০1০$ এন্এরগোস 
ক্রিষা (ব্যাকরণে ) £%  রেম। 
গম্ভীব/মহৎ 67০০৪৫০9 স্পোউদাইওস 


্রন্থিবন্ধন 0৫0৫9 দেসিস্‌ 
গ্রন্থিমোচন 4590  লুসিস 
গান/সংগীত /৫49$  মেলোস 
চমৎকার 94/৫০:০'৮ থাউমান্তোন্‌ 
চবির 10০95 এথোস 
ছন্দ 8০9/99 রুথ মোস 
জটিল 7:5961/45509  পেপলেগত 

মেনোস 
ট্রাজেডি 2০1%8 ত্রাগোদিয়া 
তুচ্ছ %0409 ফাউলোস 
ক্রটি &/%90 হামারতিয়া 
ত্রোধী  22০295  ব্রোখাইওস 
দল ০৮74%197 সুল্লাবে 


দিথুরাম্ব 69/92/8909 দিথুরাম্বোস 
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